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CUVANTUL AUTOAREI

Este binecunoscuta situatia derutantd in care este pus un student practicant
sau un profesor debutant in clipa cind ,,descinde” prima data intr-o scoald. Deruta
provine, in principal, din faptul ca noul venit nu intelege momentul si stadiul unor
activitati in care sunt antrenati colegii de cancelarie, evident concentrati pentru a
rezolva programul curent al scolii sau o parte din cel de perspectiva.

Lucrarea de fata se adreseaza studentilor de la facultatile de muzica (cursuri
de zi, F.R. §i cu precadere celor de la 1.D.) ce se pregdtesc pentru cariera didactica,
facilitandu-le, pe aceasta cale, intelegerea , intrarii in scena” a problemelor
esalonate pe un intreg an scolar.

Scopul nostru nu este acela de a-i organiza pas cu pas activitatea in scoald
studentului practicant sau profesorului debutant, ci de a-i sugera perspectiva a ceea
ce trebuie sa cunoasca si sa realizeze, repetam, intr-un an scolar. In consecinfd,
lucrarea de fata este un curs de ,,Didactica a educatiei muzicale”, parte, ramura a
didacticii generale. Didactica educatiei muzicale indica norme, reguli, metode de
predare-invatare-evaluare a muzicii, forme de organizare a activitatii specifice
Educatiei muzicale, confinuturi etapizate, toate izvordte din principiile politicii
educationale actuale.

Desi aria de cuprindere a unitatilor de curs apartine Didacticii educatiei
muzicale, cerinte de ordin diacronic au impus acesteia o structurd binara. Fiecare
parte porneste de la intrebarile firesti pe care §i le pune ,,un nou venit” in scoala:

o Ce trebuie sd stie §i ce trebuie sd facd un profesor inaintea inceperii
activitdtii didactice a anului scolar? (partea 1)

o Ce trebuie sa stie studentul/profesorul debutant despre categoriile de
resurse ale procesului de Educatie muzicald si cum trebuie sa le utilizeze pe tot
parcursul anului scolar? (partea a 11-a)

In prima parte sunt tratate probleme legate de Educatia muzicald ca obiect
de studiu pentru invatamantul obligatoriu (clasele I-X) in contextul politicii actuale
curriculare §i al statutului cadrelor didactice.

Partea a doua a lucrarii este dedicata categoriilor de resurse ale procesului
de invatamant (vesurse umane, materiale, procedurale vizind forma sau resursele
metodologice).

Educatia muzicald vizeaza ciclurile curriculare ,, Dezvoltare” si ,, Observare
si orientare”, in segmentul pentru invatamantul secundar inferior (clasele V-X),
deoarece programele facultatilor de muzicd, specializarea Pedagogie muzicala gi
cursurile Departamentului pentru Pregatirea Personalului Didactic abiliteaza
absolventii pentru acest segment.

Toate temele de didactica sunt reunite in sapte unitati de curs, termen analog
,unitatilor de invatare” din curriculumul pentru invatamdntul preuniversitar, pe
care le-am structurat unitar dupd urmdtoarea schemda:

o titlul unitatii de curs;
o temele componente;



e rezumatul unitditii de curs;

e obiectivele urmarite;

o detalierea temelor componente, incluzand si punctarea a ceea ce este
esential de retinut (Retineti!) sau comentarea unor texte de specialitate, a unor
probleme culese din realitatea scolara (Comentati!);

e evaluarea sau autoevaluarea prin chestionare cu itemi, atasind
descriptori de performanta;

e anexe pentru partea I §i a Il-a ce cuprind esantioane din planurile-ca-
dru sau proiectari secventiale cu un set de opt lectii pentru o unitate de invditare
pentru clasa a VI-a, doua proiecte pentru clasa a IX-a, elaborate impreund cu
profesor-mentor Elena-Coculeana Chitaigoroski, de la Scoala nr.132, , Grigore
Tocilescu”, Bucuresti, proiecte utilizate de studenti in practica pedagogica din
scolile de aplicatie si oferte de jocuri didactice muzicale si doua optionale (clasa a V-a
si a X-a);

e bibliografie.

Intrebarile puse pe frontispiciul fiecareia dintre cele doud pdrti au necesitat
raspunsuri multiple, posibile, fara sa pretindem ca am epuizat problemele Didacticii
educatiei muzicale pentru invatamdntul obligatoriu.

Academicianul Vasile Pavelcu se intreba, cu decenii in urma, daca exista
iatrogenii §i in invdtamadnt (in medicina = greseli provocate de tratamente sau
medicamente prescrise necorespunzator de medic).

Lucrarea de fata, o altfel de didactica a Educatiei muzicale, are in vedere
tocmai evitarea eventualelor iatrogenii intr-o specialitate cu un limbaj nonverbal
atdt de atasat, de nedespartit de sufletul omenesc.

Autoarea
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PARTEA 1

Ne propunem 1in aceastd parte a lucrarii sa rdspundem la intrebarea: Ce
trebuie sa stie si ce trebuie sa facd un profesor inaintea inceperii activitatii
didactice a anului scolar?

Raéspunsul se sintetizeaza in trei unitati de curs, si anume:

o Curriculum National

o Proiectarea demersului didactic

e Norma didactica si activitatile didactice nenormate

Unitatea de curs 1
CURRICULUM NATIONAL

Reforma invatdimantului din Roméania este o reforma curriculara, ceea ce
presupune, intr-o prima etapa, schimbari profunde, de principiu, la nivelul a patru
componente, $i anume:

1) planul-cadru de invatimant;

2)programele scolare;

3)manualele scolare;

4)materialele suport.

1.1. Planul-cadru de invitimant si Educatia muzicala
ca obiect de studiu in invitamant

Rezumat

in grupul documentelor reglatoare ce formeazi corpusul Curriculumului National,
planul-cadru este un document de prim ordin pe care trebuie sa-1 studieze profesorul si de
primd importanta in reforma actuald a invatdmantului.

Componentele sale (arii curriculare ce grupeaza diverse obiecte de studiu) au
specificate o plaja orard (numéar minim/maxim de ore pentru un obiect pe saptamana) si
sunt ierarhizate dupd criterii de politicd educationald, in stransd legaturd cu cele sase
principii generatoare ale planului.

Principiile au la randul lor consecinte directe In conturarea unor termeni — concepte
noi, ce particularizeaza reforma invatamantului romanesc: arie curriculara, ciclu curricular,
curriculum nucleu (trunchi comun) si la decizia scolii etc. Locul si rolul ariei curriculare
»arte” si a Educatiei muzicale ca obiect de studiu in invatamant, nu poate fi inteles si
eficient ancorat in practica, decat in contextul prezentarii planului-cadru.

Obiective urmadrite:

e si fie capabil sd precizeze locul si rolul planului-cadru in grupul de
documente ce formeaza unitar Curriculum National;

e sd enumere componentele planului-cadru;

11



e sd numeascd principiile generatoare ale planului §i consecintele asupra
ariei curriculare ,,arte” si/sau educatie muzicala;

e si indice cateva consecinte de ordin practic a coexistentei educatiei
muzicale cu educatia plastica in aria curriculara ,,arte”.

1.1.1. Componentele planului-cadru

Planul-cadru este un document fundamental al Invatdmantului, conceput de o
echipd multidisciplinard numitd de ministrul de resort si cuprinde totalitatea
obiectelor de studiu (discipline scolare) ce se vor preda-invata-evalua in invata-
mantul primar, gimnazial si liceal.

Noutatea planului consta intr-o abordare in care sesizam:

— prezentarea obiectelor de studiu, grupate in arii curriculare, delimitate si
ierarhizate;

— existenta unui singur plan-cadru pentru invatamantul obligatoriu;

— existenta unor planuri-cadru diferentiate pentru licee (ciclu neobligatoriu
clasele XI, XII (XII), in functie de filiere, profile, specializari);

— precizarea bugetului de timp alocat sdptamanal fiecdrui obiect de studiu
sub forma unei plaje orare, ce indicd numarul minim si maxim de ore, posibil de a
fi alocate.

Retineti !

Planul-cadru este structurat pe: — arii curriculare;
— obiecte de studiu;
— plaja orara.

Trebuie sa retineti din cercetarea planurilor pe care le anexdm, cé rubrica
pentru bugetul de timp alocat saptamanal fiecarei discipline se prezintd sub forma
unei plaje, adica unui spatiu Intre doud cifre, numita plaja orara. O cifra reprezinta
numarul de ore minim rezervat materiei ce intrd in trunchiul comun si este
obligatoriu de efectuat.

A doua cifra, din dreapta, reprezintd posibila ofertd a legiuitorului, pentru ca
scoala sa poata extinde (cu ore in plus) activitatea disciplinei respective.

De exemplu: Educatie muzicala clasa a V-a, numar de ore 1 — 2, unde:

—cifra 1 — o ord pe saptiméana in care se vor preda-invéta-evalua continuturile
din materia obligatorie (trunchi comun sau curriculum nucleu);

— cifra 2 — reprezinta cea de a doua ora ce o decide scoala (elevii, profesorii)
pentru a aprofunda, extinde etc. materialul disciplinei.

Pentru liceu rubricatia este T.C. (trunchi comun) si C.D.S. (curriculum la
decizia scolii) si are In subsol numarul de ore minim $i maxim pe sdptamana. Plaja
orara rezultata este aprobatd si de Ministerul Sanatatii si cel al Muncii, pentru a
apdra sdnatatea (atentie la supraincarcare!) si drepturile elevilor.
iar 2003 a fost elaborat ca parte componenta a reformei invatdmantului romanesc,
ce vizeaza schimbari, reformari la nivelul curricular. Reforma curriculara,
sintetizatd in Curriculum National, prevede pentru etapa actuald de urgente
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compatibilizarea Invatdmantului romanesc cu cel european si euroatlantic si
rezonarea lui cu cerintele socio-economice si de traditie culturald roméneasca.

Retineti !

Curriculum National

\

Materiale suport

pentru elevi
Planuri-cadru pentru (caiete, culegeri)
invatdmantul primar si
gimnazial si pentru diferite Programe

isi ializari 1 . Manuale
profiluri §i specializari scolare Ghiduri nu

liceale . alternative pentru

metodologice de

fiecare obiect de

implementare a studiu

reformei

Comentati !

Dupa parcurgerea cursurilor ,,Departamentului pentru Pregatirea Personalului
Didactic” ati retinut avatarurile termenului de curriculum. Initial Tnsemna in limba latina
alergare, cursd (sa nu uitdm pluralul: curricula!) sau in sens figurat o desfagurare in timp a
unui act, fenomen, activitati: curriculum salis, lunae, vitae'. Termenul se referd numai la
achizitiile de cunostinte scolare dintr-un curs fie dintr-un ansamblu de cursuri’.

Termenul se emancipeaza ca arie de cuprindere la John Dewey (Copilul si
curriculumul, Editura Didactica si Pedagogica, traducere 1977), pentru ca astazi curriculum
sd Insemne totalitatea experientelor dobindite in cadrul educatiei formale (scolare,
institutionalizate), dar si tot ce poate asimila cu ocazii informale adica educatia prin
mass-media, concerte, biserica etc.

Considerati ca trebuie extinsa aria curriculumului de educatie muzicala formula (data
in scoald) cu cea informala? Cum se pot valorifica astdzi experientele informale? Nu uitati
situatia concretd din mediul rural unde exista radio, nu peste tot televizor, existd biserica
dar si discoteca etc.!

*

Studiul componentelor Curriculumului National si a primului document
important — planul-cadru, pe care trebuie sa-1 studiati pentru a intelege locul
educatiei muzicale in acest document national §i consecintele in planul practicarii
activitatii didactice — se completeazd prin prezentarea principiilor care au stat la
baza noului concept de plan-cadru, principii formulate cu ajutorul cuvintelor cheie
ce tin atat de politica educationald, cat si de cele de generare a acestui document.

' Gh. Gutu, Dictionar latin-romdn, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1994, p. 116
* Constantin Cucos, Psihopedagogie pentru examenele de definitivare si grade
didactice, Editura Polirom, Iasi, 1998.
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Retineti !

Principii de politica educationala:
1)descentralizare si flexibilitate;
2)descongestionarea;

3)eficienta;

4) compatibilizare cu standarde internationale.

1.1.2. Principiile de generare a planului-cadru
si implicatiile acestora asupra unor concepte noi
in didactica generalda §i cea muzicala

1)Selectie si ierarhizare — se numeste principiul care opereaza extragerea
(alegerea, selectionarea) acelor domenii ale culturii si civilizatiei umane ce sunt
necesare curriculumului scolar, selectie ce a tinut cont de finalitatile Tnvatamantului
si importanta domeniilor, obiectelor de studiu la formarea personalitatii elevilor.
Consecinta directd este numirea acestor obiecte de studiu si gruparea lor in arii
curriculare. Cele 7 arii curriculare, aceleasi pentru intregul parcurs scolar de la
clasele I-XII (XIII), grupeaza disciplinele scolare ce au obiective si metodologii
relativ asemanatoare i sunt prezentate ierarhizat, dupa cum arata anexele 1-3 de la
sfarsitul capitolului 1.1.

Aparitia obiectelor de studiu grupate 1n arii curriculare permite trecerea de la
partajarea monodisciplinara, la abordarea, de exemplu, a disciplinei Educatie
muzicald Tn concordantd cu obiectivele si chiar cu ajutorul unor continuturi ale
educatiei plastice (dar si procedeul reciproc). Profesorul de educatie muzicald are
obligatia sd studieze si indicatiile disciplinei cu care imparte grupa (aria)
curriculara, pentru a realiza punti interdisciplinare.

2) Principiul functionalititii — se refera la faptul ca selectionarea si ierarhi-
zarea ariilor disciplinare i implicit a obiectelor de studiu ca sa fie eficienta trebuie
racordata la véarsta biologica si psihologica a elevului.

Structura actuala a Invatdmantului, inca de la factura clasica (4 ani scoala
primard, 4 ani rezervati gimnaziului si 4 ani liceului) se datoreazi pe de o parte
traditiei, iar pe de altd parte, impartirii varstei psihologice in trei parti egale ca durata.

Propunerile pentru viitor si aplicate din anul 2003 sunt: 4 ani de scoalad
primard, clasele I-IV; 6 ani de curs inferior, clasele V-X, ce reprezintd perioada
obligatorie a Invatamantului, urmata de 2-3 ani de liceu, clasele XI-XII, numit si
curs superior. Exista si propunerea 6 + 6 + 3, structura consideratad mai adecvata
psihologiei copilului.

Cercetarea situatiei actuale a psihologiei copilului a facut ca varsta scolara
(corespunzitor claselor [-XII (XIII)) sa fie impartitd in cinci cicluri curriculare,
fiecare cu obiective diferite, racordate la capacitatile psiho-somatice a copiilor.

Didactica educatiei muzicale, daca va tine cont de aceste cicluri curriculare,
va aduce o certd imbunatatire, continuturi, in domenii ce vor viza:

— momentul introducerii unor continuturi;

— metodele si formele utilizate in procesul de invatamant;

— pregatirea cadrelor didactice etc.
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CICLURILE CURRICULARE
iN INVATAMANTUL PREUNIVERSITAR

20
- < X111
19 Curg Scoala Scoald } Specializare
18- Superior profesionald | de ucenici | XII
liceu x
17 - — } Aprofundare
l6- - Ciclul inferior
2 al liceului IX

15 t.é """"""""""""""" VIII} Observare
147 % Ciclul inferior vy J $torentare
BT 3 gimnaziu VI
12 v
1 Iv ( Dezvoltare
101

9 Invatdmant primar I

8 —_

7 I Achizitii

6 An pregatitor I fundamentale

5 Clasa Ciclurile

4 invé‘;émént prescolar curiculare

3

2 —_

1 —_

Varsta

3) Principiul coerentei — regleaza raporturile procentuale specifice (cuantu-
mului alocat) fiecarei arii curriculare, si respectiv fiecarui obiect de studiu
(disciplina scolara) pentru Invatdmantul primar, gimnazial, liceal in functie de
prioritatile obiectivelor-cadru (referintd ale acestora). De exemplu, din totalul de
100 de procente, fiecarei arii i sunt rezervate.

Retineti !

Nivele de scolarizare
Arii curriculare Pri . . Liceu (3 exemple din 3 filiere)
rimar | Gimnazial : . —
Teoretic | Mecanic | Muzica
1. Limba si Comunicare 37% 28% 23% 22% 21,4%
II. Matematica si stiinta 20% 28% 40% 33% 14,2%
1II. Om si societate 10% 1% 12% 9% 7,14%
1V. Arte — Muzica 10% 8% 6% 3% 43,4%
— Educatie plastica 3%
V. Sport 10% 8% 6% 3% 3,5%
V1. Tehnologii 8% 8% 10% 27% -
VII. Consiliere §i orientare 5% 4% 3% 1% 3,5%

Sursa: Planul-cadru de invatamdnt MCN, Editura Trithemus, Bucuresti, 1998.
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4) Aplicarea principiului descentralizdrii, a flexibilitatii si a parcursului
individual — are drept consecintd gruparea disciplinelor intr-un ,trunchi comun”
(T.C.) care este grupul de discipline obligatorii, ce std la baza evaluarii la nivel
national al elevului. Acestui ,trunchi” ii sunt alocate un numar de ore specificate in
planul-cadru. Se estimeazd ca pe nivele de scolarizare (primar 70%, gimnazial
70%, liceal 50-60%) acesta sa asigure atit o democratica oferta la cunoastere, cat si
sd dea posibilitatea aparitiei unei completari pentru ca actul de educatie sa aiba si
flexibilitate si sd poata fi parcurs pe o traiectorie dorita individuala.

Daca trunchiul comun mai este numit §i curriculum nucleu (curriculum de
bazd) ca set de cerinte esentiale, de referinta pentru o evaluare (cum am mai spus)
la nivel national (intrucétva reprezinta o centralizare), curriculumul la decizia
scolii (C.D.S.) este o ofertd pentru ca elevul sa poatda aprofunda trunchiul comun
sau sd poatd invdta, experimenta si alte domenii decat cele oferite de curriculum
nucleu (de baza, trunchiul comun).

C.D.S. trebuie sa creasca in pondere pe parcursul scolaritdtii si este dreptul
scolii, a elevului de a lua decizii. Ghidul metodologic pentru aplicarea ariei
curriculare ,,arte” (Ministerul Educatiei si Culturii, CNC, 2002) are un capitol (9)
cu un titlu plin de semnificatie, desi este o adresare in interogatie: Curriculum la
decizia gcolii: puterea scolii?), titlu ce aratd importanta acestuia pentru a marca
personalitatea fiecarei scoli.

Numirul de ore pentru trunchi
comun_si C.D.S. (optionale)

Clasele I-1X 70% 30%
X 60% 40%
XI 50% 50%
XII 55% 50%

5) Principiul egalitdtii sanselor — impune de la sine existenta unui invata-
mant obligatoriu (de 10 ani) si existenta trunchiului comun care asigurd o oferta
omogend de continuturi si obiective urmadrite pentru totii copiii. Pentru educatia
muzicala se pune problema gasirii, pentru liceu, a bazei legale, care permite unui
elev sa intre sau sd iasd din filierd sau din profilul sau specializarea muzicald in
cazul cand un elev evidentiaza sau nu un interes si aptitudini muzicale speciale.

Este cunoscut faptul ca dinamica talentului muzical nu este rectilinie si ca
exista cazuri, destul de numeroase, in care un elev de la un liceu apartinand altei
filiere, cu alt profil si specializare s descopere sau sa fie descoperit cu un evident
talent muzical vocal. In cazul cind elevul nu este recuperat si educat intr-o
institutie de profil, talentul se pierde. De obicei cel in cauza practica un amatorism
pagubos si periculos, prolifereaza kitsch-ul in muzica.

Tot pentru a oferi elevilor sanse egale de educatie trebuie reconsiderat
raportul dintre disciplinele obligatorii si cele optionale ale C.D.S.

Pentru ca C.D.S. reprezintd o sansa a scolii de a se individualiza, specializa
(chiar) si de a prezenta teme si activitati conform cu traditiile culturale ale regiunii,
ale scolii sau teme si activitati moderne cerute de elevi, parinti, pentru care scoala
poate asigura resursele materiale, metodologice umane necesare, reamintim ca in
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invatamantul obligatoriu profesorii pot (in afara disciplinelor scolare existente in
trunchiul comun) sd propuna ei sau sa preia propunerile elevilor sau parintilor
urmaétoarele tipuri de C.D.S.:

e C.D.S. aprofundat — se aplicd conform Ordinului Ministrului Educatiei si
Culturii nr. 3638/11.IV.2001, numai In cazuri de recuperare pentru elevii care nu
ating — din motive obiective — standardele de performanta prevézute de programa
fiecarui an. In acest caz se foloseste aceeasi rubrica in catalog si orele previzute in
plaja orala.

e C.D.S. extins — prevede (dupa cum specifica si titlul) marimea (extinderea)
ariei continuturilor, continuturi ce se gasesc scrise in programa si sunt notate cu un
asterisc. Pentru ca sd fie predate — Invatate — evaluate se folosesc orele din oferta
maximad a plajei orare. De exemplu, daca in planul-cadru se indicd pentru o
disciplina plaja 2-3 ore; cifra 2 (adicd 2 ore) se va repartiza trunchiului comun si a
treia ora in plus pentru C.D.S. extins. In catalog se va utiliza aceeasi rubrica.

Daca C.D.S. aprofundat si cel extins sunt propuneri facute de legiuitor si sunt
existente ca propuneri de activitdti, continute In programele scolare, curriculumul
elaborat in scoala apartine scolii n exclusivitate.

e Alt grup de C.D.S. primeste numele de optional. Optionalele nu au rubrica
noud in catalog si necesita elaborarea unor noi obiective de referintd si noi
continuturi. Este vorba de urmaétoarele tipuri de optional elaborate in gcoala:

— optional la nivelul disciplinei ce au continuturi, activitati si obiective
diferite de cele din trunchiul comun (muzica vocald — muzica instrumentald);

— optional la nivelul ariei curriculare (muzica — arte plastice);

— optional ce atinge indisciplinar discipline din mai multe arii curriculare
(muzicd — istorie — matematica — limba roméana).

Optionalele pentru nivelul liceal au o schema ce trebuie sa conjuge cat se
poate de perfect competentele specifice cu continuturile, ce mizeazd formarea de
atitudini (vezi explicatia termenilor ,,competente generale” si ,,competente speciale”
la capitolul 1.2.2.).

Optionalele pentru invatamantul liceal sunt:

1)de aprofundare — insemnand addugarea unor noi continuturi fata de cele
existente in trunchiul comun, care trebuie sa duca la aprofundarea competentelor;

2)de extindere — solicitd adaugarea de noi competente specifice corelate cu
cele precizate de trunchiul comun, precum si noi continuturi;

3)cu disciplind noud — prevede o tema inexistenta in programele scolare
care optimiza sa creasca randamentul unui obiectiv urmdrit fara formarea
personalitatii si performantelor muzicale, atitudinale ale unui elev;

4)cu tema integratoare — tema ce adund elemente din diverse discipline ce
apartin unor arii curriculare diferite si care permit integrare si transfer.

Tipurile de optionalele prezentate la punctele 2, 3, 4 necesitd o rubrica noud
in catalog si precizarea ca incepand cu clasa a 1X-a se aplicd noi competente
specifice.

Toate optionalele au nevoie de avizul conducerii scolii §i a inspectorului de
specialitate.
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Formatul unui optional pentru invatimantul obligatoriu

Argument

Obiective:
1) de referinta si activitatile de invatare pentru un optional la nivel
de disciplina;
2) a) obiectiv pe arie curricular;

b) obiective-cadru ale disciplinelor componente;

c) obiective de referinta si activitatile de invatare;

a, b, ¢ — se mentioneaza in cazul unui opfional la nivelul ariei
curriculare,
3) a) obiectiv transdisciplinar;

b) obiective-cadru ale disciplinelor implicate;

c) obiective de referintd — activitatile de invatare;

a, b, ¢ — se mentioneaza in cazul unui optional la nivelul mai
multor arii curriculare.
Lista continuturilor, a repertoriului vocal-instrumental si a auditiilor
muzicale
Matricea de evaluare cu descriptori de performanta

Modelul unui format necesar proiectarii unui optional pentru liceu are rubrici
asemanatoare, cu deosebirea ca in loc de obiective se indicd termenul
»competente™:

— competente specifice (pentru un optional la nivelul disciplinei);

— competente pe arie curriculard, urmate de competente generale ale
disciplinelor din aria curriculard §i de competente specifice, pentru optional la
nivelul ariei;

— competentd transdisciplinara, competente generale ale disciplinelor
implicate, concretizate in competente specifice pentru un optional la nivelul mai
multor arii curriculare.

Formatul unui optional pentru liceu

Argument
Competente
Valori . .
C e a4 tinut
si atitudini Continuturi
Sugestii Matricea
metodologice | de evaluare

Retineti !

Conform Ordinului Ministrului Educatiei si Culturii nr. 3638/2001 in
schema orara a fiecarui elev din invatimantul obligatoriu trebuie sa existe
minimum o ora de optional.

6) Ultimul principiu generator, luat in discutie pentru a intelege complexitatea
si importanta planului-cadru, este principiul racorddrii la social.
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In documentul elaborat in 1998 ,,Planul-cadru de invitimant pentru invata-
mant preuniversitar” (p. 38) se precizeaza ca principiul permite si favorizeaza
diverse tipuri de iesire din sistem.

Retineti !

La terminarea scolii obligatorii, elevii pot sa continue scoala la o filiera a
liceului sau sa urmeze o scoali profesionala.

In ceea ce priveste liceul, planul-cadru aduce reglementiri ce se prezinti in
urmatoarea schema:

1. Liceu cu filiera
teoretica

5. Scoala

3. Liceu cu profesionala

- filiera
2. Ll.cel{ cu vocationala
filiera 4. Scoala de
tehnologica ucenici

Retineti !

La iesirea din sistemul institutionalizat, formal (scoala de ucenici, profe-
sionald, liceu) tindrul are urmitoarele posibilititi:

— piata muncii;

— pregatire postliceala;

— pregatire universitara.

Tot pentru racordarea si iesirea/intrarea dintr-un sistem in altul este
preconizat un bacalaureat specializat care sd permitd intrarea direct in domeniul
universitar.

Pentru postuniversitar se preconizeaza formula: licentd-masterat-doctorat in
plajaorara3 -2 -3 (4—-1-3).

*

Prezentarea principiilor generatoare ale planului-cadru si a consecintelor
acestora a avut intentia de a ardta cd inainte de inceperea cursurilor si activitatii
scolare este absolut obligatoriu sia studiem planul-cadru si documentele

Curriculumului National, alte materiale ce apar in plind reformd, ce se adauga si
modificd an de an desfasurarea activitatilor scolare.
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Retineti !

Planul-cadru mai precizeaza pentru descongestionarea activitatilor scolare
si alocarea de timp liber elevilor in numérul minim-maxim de ore pe saptimana:

— pentru clasa I: 18-20 ore;

— pentru clasa a II-a: 18-20 ore;

— pentru clasa a III-a: 20-22 ore;

— pentru clasa a IV-a: 21-23 ore;

— pentru clasa a V-a : 24-26 ore;

— pentru clasa a VI-a: 26-28 ore;

— pentru clasa a VII-a: 29-30 ore;

— pentru clasa a VIII-a: 29-30 ore;

— pentru clasa a IX-a: 28-32 ore;

— pentru clasa a X-a: 19 (T.C.) + 12 (C.D.S.) = 31 ore;

— pentru clasa a XI-a: 20 (T.C.) + 12 (C.D.S.) = 32 ore;

— pentru clasa a XII-a: 17 (T.C.) + 14 (C.D.S.) = 31 ore.

Notia: clasele V-VI pot avea in program 2 optionale, iar clasele II-VIII
1 optional.

Comentati !

Luati in discutie sau realizati referate pe urmatoarele probleme:

1. Principiile politicii educationale si principiile generatoare de planuri-cadru: relatii,

2. Principiile actuale ale planului-cadru si principiile didactice din cursurile de
pedagogie anterioare reformei curriculare: principiul participarii constiente §i active a
elevilor la activitatea de Invatare; principiul unitétii dintre senzorial si rational, concret si
abstract; principiul sistematizarii structurdrii si continuitatii; principiul legarii teoriei cu
individuale ale elevilor; principiul temeiniciei §i a durabilititii rezultatelor obtinute in
procesul de invatamant’.

1.1.3. Chestionar cu itemi pentru autoevaluare

1. Enumerati componentele Curriculumului National supuse reformarilor.

2. Cat de unitar sunt concepute, dupa opinia voastra, principalele documente
ce regleaza activitatea procesului de invatdmant si sunt cuprinse in Curriculumul
National?

3.Ce consecinte 1n practica scolara poate avea ignorarea legéturii dintre
ciclurile curriculare si un obiect de studiu (concret exemplificati pentru educatie
muzicala)?

4. Enumerati principiile generatoare ale planului-cadru, relevind totodata
consecintele directe asupra unor termeni-concepte noi in educatia muzicala.

? Toan Nicola, Pedagogie, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1994.
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5.Numiti conditiile pe care trebuie sd le indeplineasca un C.D.S. de
aprofundare fata de unul extins.

6. Ce deosebeste un curriculum la decizia scolii indicat de programele scolare
prin asterisc, de unul elaborat in scoala (optionalul)?

7. Explicati (oral sau in scris) ce reprezintd in planul-cadru de invatimant
obligatoriu indicatiile de mai jos si relationati plaja orard cu programele scolare:

a) Pentru clasele V-VIII Aria Curriculara ,,ARTE”
Educatie muzicala 1 — 2
Educatie plasticd 1 -2

b) Pentru liceul cu filiera teoretica

T.C. C.D.S.
Aria — Educatie muzicald 1 -
Arte — Educatie plastica 1 —

Evaluare

Itemii 1,2, 5, 6 =0,50 puncte (2)
Itemii 3,7 = 1 punct (2)

Itemii 4 = 6 puncte (6)

Total = 10 puncte
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ANEXE

Prezentam cateva planuri-cadru pentru invatdmantul obligatoriu (clasele I-X).
Anexe cu planuri-cadru:

e Anexa 1 — clasele I-VIII;

e Anexa 2 — liceul teoretic cu profil umanist;

e Anexa 3 — liceul teoretic cu profil real.

ANEXA 1

PLANUL-CADRU DE INVATAMANT PENTRU CLASELE I-VIII

Aria curriculari/disciplina I I o jIv,| v | VI |vll| Vvl
I. Limba si comunicare 7-8 | 7-879|79]|9-10 | 89 | 89 | 9-10
Limba si literatura romana 7-8 | 7-8 | 5-7 | 5-7 5 4 4 4

Limba moderna 1 - - | 23123 23 |2-3]23] 2-3
Limba moderna 2 - - - - 2 2 2 2
Limba latina - - - - - - - 1
II. Matematica si stiinte ale naturii | 3-4 | 3-4 | 4-6 | 4-6 | 5-6 8 10 | 9-10
Matematica 3413434134 4 4 4 4
Stiinte ale naturii - - [ 1-2] 12 - - - -
Fizica - - - - - 2 2 2
Chimie - - 2 2
Biologie 1-2 ] 2 2 1-2
III. Om si societate 1 1 |2-3(35]| 35 |35|45 ]| 6-7
Educatie civica - - 12112 - - - -
Cultura civica - - - - 0-1 | 0-1] 12| 1-2
Istorie - - - |12 12 |12 12 2
Geografie - - - 1-2 [ 1-2] 12 2
Religie* 1 1 1 1 1 1 1 1
IV. Arte 2-3(2-3(23]23| 23 [23]23] 12
Educatie plastica 1212121212 | 1-2]12] 12
Educatie muzicala -2 1212 ]1-2] 12 | 1-2] 1-2
V. Educatie fizica si sport 2-3[2-3(23]23| 23 [23]23] 12
VI. Tehnologii 1-2 |12 (1212 1-2 |12 12| 12
Abilitati practice 1-2 11212112 - - - -
Educatie tehnologica - - - - 1-2 | 1-2 | 12| 1-2
VII. Consiliere si orientare 0-1 |0-1|0-1]0-1 1 1 1 1
Discipline optionale 1-4 |14 (14|14 | 1-3 |1-3 |12 | 1-2
Numir minim de ore pe siptiméana | 18 | 18 | 20 | 21 | 24 | 26 | 29 | 29
Numir maxim de ore pe siptamina | 20 | 20 | 22 | 23 | 26 | 28 | 30 | 30
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ANEXA 2

PLANUL-CADRU DE INVATAMANT PENTRU CLASELE IX-X
LICEU TEORETIC

PROFIL UMANIST, SPECIALIZARILE:

FILOLOGIE, STIINTE SOCIALE

Aria Curriculara/
Disciplina

Clasa a IX-a

Clasa a X-a

C.D.

T.C.+C.D.

C.DS.

T.C.+C.D.

C.DS.

Limba si comunicare

2

10

Limba si literatura
romana

4

Limba moderna 1

Limba moderna 2

Limba latina

Matematica si stiinte
ale naturii

=2

SN — (DN |W

Matematica

Fizica

Chimie

Biologie

Om si societate

Istorie

Geografie

Socio-umane

— | = | — |

Religie/Istoria religiilor

Arte

Educatie muzicala

Educatie plastica

— = DN = [ [ = = S = = [N DN

— = N = (N[N N[ ~J = [ — [N DN

Arte

Tehnologii

[\8)

[\8)

TIC

Informatica

Educatie
antreprenoriald

Educatie fizica si
sport

Educatie fizica

Consiliere si orien-
tare

Consiliere si orientare

10

4

=)

AW

— =N

— = | N [t [ [ | = = = [N DN

— =N = NN W G0 | = [ — [N D

N

Total
T.C./C.D./C.D.S.

25

30

24

31

Total
(T.C.+C.D.+C.D.S.)

32

32

T.C. = trunchi comun; C.D. = curriculum diferentiat (de profil);
C.D.S. = curriculum la decizia scolii.
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ANEXA 3

PLANUL-CADRU DE TNVAIAMANT PENTRU CLASELE IX-X
LICEU TEORETIC
PROFIL REAL, SPECIALIZARILE:
MATEMATICA-INFORMATICA, STIINTE ALE NATURII

Aria curriculara/ Clasa a IX-a Clasa a X-a
Disciplina

T.C. | CD. | TC+CD. | CDS. | TC. | CD. | T.C+CD. | CDS.

Limba si comuni- 8 8 7 1 8
care

Limba si literatura 4 4 3 1 4
romana

N
\S)
N
o)

Limba moderna 1

N
\S)
N
\S)

Limba moderna 2
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Matematica si
stiinte ale naturii

Matematica

Fizica

Chimie

—_ | — ] —_ N
—_ | — ] —_ N

Biologie

Om si societate

Istorie

Geografie

Socio-umane

Religie

Arte

Educatie muzicala

Educatie plastica

Tehnologii

NN == (N === =A== NN
—_— N[ === == =A== NN

TIC

— N W= = (N[ == = = A N[N

Informatica 1

| bt [ [ € | = [ = [N [t | b [ | = [ DN [N | WO |

Educatie 1
antreprenoriald

Educatie fizica si | 2 2 2
sport

(]

Educatie fizica 2 2 2 2

Consiliere si 1 1 1 1
orientare

Consiliere si 1 1 1 1
orientare

Total 25 | 6 31 1 24 | 7 31
T.C./C.D./C.D.S.

Total 32 32
(T.CA+C.D+C.D.S.)

T.C. = trunchi comun; C.D. = curriculum diferentiat (de profil);
C.D.S. = curriculum la decizia scolii.
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1.2. Programele scolare

Rezumat

Programa scolara este un document care face parte din grupul componentelor
Curriculumului National, punct important de modificare, reformare a invatdmantului
romanesc.

Programa se constituie dupa o schema ce nu mai este o ingiruire de continuturi. Sunt
prezentate intr-o relatie pe orizontald: obiectivele-cadru, cele de referintd relationate cu
activitatile de Invétare, urmate de continuturi in care pentru educatia muzicala sunt si oferte
de repertoriu de cantece si auditii, urmate de standardele de performanta la finele unor
clase: a IV-a, a VIII-a (X), a XII-a.

Programele de liceu se concep structural pe: competente generale si specifice,
continuturi, valori-atitudini si lamuriri metodologice.

La finele liceului programa trebuie sé precizeze standardele de performanta.

Obiective urmarite:

e sd numeascd atributele ,scolii muzicale active” in scopul intelegerii
apartenentei reformei invatdmantului din Romania la modernitate;

¢ sd indice structura unei programe pentru invatdmantul obligatoriu;

¢ si indice structura unei programe pentru liceu (curs inferior, curs superior);

e sd faca deosebirea Intre termenii de ,,obiective-cadru, obiective de referinta si
competentele generale si competentele speciale”;

e sia indice care sunt avantajele educarii elevilor prin noua programa de
Educatie muzicala.

1.2.1. Programa scolara — programa analitica

Curriculum National are in componenta o categorie de documente scrise (se
mai numesc §i curriculum scris) reglatoare, intermediare intre planul-cadru si
manuale: programele scolare.

In acceptia traditionala, programele scolare erau numite si programe analitice.

Termenii ,scolare” si ,,analitice” nu sunt sinonimi. Vechile programe se
numeau analitice pentru cd prezentau sub forma tabelard dar detaliat — analitic
(capitole, subcapitole ale temelor, numar de ore) — toate continuturile spre invatare.
Gasim explicatii si lamuriri in programele analitice pentru invatamantul secundar
(gimnaziw/liceu de baieti si fete) inca in 1934-1935, unde se specifica: ,,Programa
1934-1935 este o programd minimald uniforma, fard amanunte analitice ce da
libertatea profesorului sa indice numarul de ore”. Minimal nu Tnseamnd mai putin,
ci mai intens. Daca programa va avea 1n plus numar de ore si alte detalieri se va
numi plan analitic dezvoltat.

Sub aceastd traditionald si netriatd formula semantica, programa analiticd in
fapt era o tabla de materii a continuturilor ce preciza in amanunt (analitic) sau
numai In succesiune, titlurile capitolelor, subcapitolelor, lectiilor, repartizand sau
nu numadrul de ore pe activitati de predare, recapitulare, ore la dispozitia profeso-
rului etc.
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Vechile programe analitice erau structurate in doud parti: o parte introductiva,
in care se specifica importanta disciplinei X, scopurile generale. Partea a doua
urma, invariabil, prezentarea continuturilor.

Fiecare programa sesiza ca un leitmotiv critic, faptul cé ,,vechile programe”
sunt ,,supraincarcate” si ,,abunda in detalii nesemnificative pentru elev ca varsta si
psihologie”. Detaliile proveneau din faptul cd programele analitice (cu exceptia
unor discipline pentru clasele primare) reproduceau programele analitice pentru
universitati ce aveau si au ca obiectiv formarea specialistilor dintr-un domeniu.

Programele analitice — specifica Ghidul metodologic pentru aria curriculara
,arte” p. 13 — erau posesoare in mod absolut si univoc a tuturor componentelor
procesului instructiv — educativ stabilit la nivel central. Profesorul si elevul erau
doar simplii executanti.

Chiar si in conditiile mentionate mai sus, personalitatea §i creativitatea
profesorilor a tinut cont si de cerintele elevilor si de multe ori au emancipat prin
metode proprii invatamantul de traditie veche, apropiindu-l de modernitatea
secolului al XX-lea.

Inca din primele decenii ale secolului al XX-lea, In Romania, mentorul
Reformei invatdmantului roménesc din 1924, prof. univ. dr. G.G. Antonescu
(sfatuitorul ministrului Invataméantului dr. C. Angelescu cunoscut pentru reforma
din 1924 ce-i poartd numele), in celebra lui Pedagogie gemerald sintetiza (in
capitolul X, p. 285-320) preocupdrile pedagogiei europene, in ceea ce priveste
supraincarcarea programelor, fenomen caruia i s-au gasit urmatoarele solutii:

l)predarea grupului de discipline scolare (numite in vocabularul de
specialitate de atunci ,,materii”’) sd se faca pe culoare separate cu minim de
informatii dar cu reludri §i adaugari ce formeazd ,,cercuri concentrice” (metoda
Comenius);

2)simplificarea fiecarui capitol al tuturor disciplinelor;

3)desfiintarea disciplinelor si focalizarea informatiilor spre cateva teme de
interes cultural-istoric sau pragmatic (propunerile lui Herbart, Zeller, Decroly,
Dewey, Kilpatrick etc.).

Termenul de ,,programa analiticd” a avut o viatd lungd, deoarece apartine
invatamantului de tip traditionalist, focalizat spre memorare, reproducere, analize si
clasificari.

latd ce se preciza despre programe intr-o lucrare pe care o apreciem a fi
foarte buna®*, dar care insi reprezintd un punct de vedere al Pedagogiei clasice.
Programa ,,este documentul care detaliaza continutul fiecarui obiect de invatimant
pentru fiecare clasa sau an de studiu”.

. ,In programi, continutul este repartizat pe capitole, subcapitole, teme cu
precizarea numarului de ore afectat predarii lor”.
oIn partea introductivi sunt subliniate sarcinile si importanta disciplinei
respective, obiectivele fundamentale ... precizari orientative de ordin metodic”.

In partea a doua se realizeaza ,,defalcarea continutului obiectului de invatimant
pe tipuri de activitati: predare, recapitulare, lucrari practice, vizite etc.”.

in noua acceptie ,,programa” se numeste ,,scolard” si este structurata din
perspectiva Curriculumului National, intelegand cé intre documentele componente

* Joan Nicola, op. cit., p. 303.
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ale acestuia (plan-cadru, programa scolard, manuale, ghiduri metodologice, alte
materiale suport) existd o coerentd si o conditionare reciproca. Actualele programe
scolare pentru toate disciplinele sunt axate pe urmatoarea asteptare: ,,ce este bine sa
stie i sa stie sa facd elevii In termeni de cunostinte, competente si atitudini”

Includerea obligatorie in afara binomului, cunostinte — deprinderi practice a
componentei atitudini vine sd completeze capacitatea, de apreciere a valorilor
necesare unui elev — cetitean in societatea romaneasca a secolului al XXI-lea.

Programele scolare sunt grupate pe arii curriculare si fac parte din curriculum
scris. Programa ariei curriculare ,,arte” cuprinde orientdri necesare predarii-invatarii-
evaludrii de catre profesorul de Educatie muzicald si Educatie plastica a celor doua
obiecte de Invatamant.

Retineti !

Structura noilor programe este urmatoarea:

1. Despre reforma curriculara.

2. Titlul disciplinei cu numarul aprobarii programei dat de ministru.

3. Nota de prezentare a obiectului de studiu.

4. Prezentarea obiectivelor-cadru.

5. Prezentarea pe clase a obiectivelor de referinta ce decurg din fiecare
obiectiv-cadru alituriand exemple de activititi de invitare.

6. Lista continuturilor, resurselor (sugestii pentru repertoriul de cintece
si de auditii muzicale).

7. Precizarea standardelor nationale de performanta ale elevilor pentru nivel
minim, mediu si maxim la sfarsitul ciclului obligatoriu (clasele I'V-(VII)-X) si liceu
(XTI-XTID).

Retineti !

Structura programelor scolare

Clasele I-VIII Clasele XI-XII
Nota de prezentare Nota de prezentare
Obiective-cadru Competente generale
Obiective de referintd: activitati de invatare Competente — Unitati specifice de
Continuturi grupate in unitati de invatare continuturi
Recomandari pentru repertoriu muzical Valori si atitudini
Standardele de performanta vor fi precizate la | Sugestii metodologice
clasele IV-X (pentru etapa invatamantului | Recomandari pentru repertoriul muzical
obligatoriu de 10 ani ) Standarde de performanta

Retineti !

e Programele scolare sunt grupate pe arii curriculare.
¢ Citirea unei programe scolare pentru orice disciplina se face pe orizontala:

e ) . Activititi
ot — | Obiective —> | Continuturi | —> ’
Obiective de referinta ’ de inviitare
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Lectura personalizatd a programei ,.este o expresie moderna ca si procedeul
care permite profesorului o interpretare personala a programei, cu conditia sa fie
atinse tintele (obiectivele) programei, ca document cu caracter de lege. In acest
sens, profesorul are acceptul legiuitorului de a inlocui cele recomandate de
programa (activitati de invatare, repertoriu de cantece, auditii) cu altele, pe
specificul clasei, cu acelasi amendament, ca noile propuneri sd slujeascd mai
eficient obiectivele de referinta.

Programele scolare pentru educatia muzicald cuprind deocamdata ciclurile
scolare: clasele I-IV, V-X, ceea ce reprezintd invatdmantul obligatoriu. Programa
scolard pentru clasa a IX-a a fost aprobata in 2004 si face parte din curriculum
pentru toate filierele, profilurile, specializarile, exceptand — dupd cum explica
grupul de lucru al programei — ,,profilul artistic, specializarea muzica” care are o
arie curriculara speciala.

In planul-cadru de invatimant este previzuti pentru educatia muzicald o ord
pe saptiméana in trunchiul comun de la clasa I pana la clasa a X-a a invatamantului
obligatoriu.

Comentati!

Reamintim din cunostintele anterioare de la cursurile de pedagogie cd o materie de
invatamant ,,camp specializat” are drept izvoare: realitatea obiectivd (natura, legile ei,
omul) realitatea subiectiva, societatea si revelatia. Deci, in planul de Invatimant, o sa
punem atatea discipline céte acopera aceasta suprafatd. De aici, desigur, decurge o dispersare
in specialitati, in discipline, 1n ideea ca ,,nu ne putem lipsi de nici o materie pentru ca toate
formeaza bunurile culturale esentiale ale omului”. In decursul istoriei a aparut problema
organizarii §i simplificarii planurilor si programelor de invatamant, simplificare dictatd de
imposibilitatea Insusirii materiilor, insusire inteleasa ca, memorizare, cat si din faptul ca
anumite discipline erau pseudomaterii. Invatimantul de fapt pune in ziua de astizi
problema organizarii si simplificérii planurilor si programelor de invatamant.

Scurt istoric

in Evul Mediu se predau spre memorizare un grup de 5-7 discipline ce slujeau si
gravitau in jurul educatiei religioase.

in epoca Renasterii se adauga latura estetica a culturii greco-romane.

in epoca Moderni prin Descartes, Bacon se introduc si stiintele pozitive, apoi,
limbile si literatura nationala. in felul acesta se ajunsese intr-o situatie in care planul de
invatamant contine foarte multe discipline si fiecare programa avea bogate detalii.

Primul care a reorganizat si reformat planul si programa de invatdmant, dandu-i o
conceptie unitara a fost pedagogul ceh Jan Comenius.

Pedagogul ceh este un ganditor pansofist; el considera ca trebuie predate acele materii
care existd peste tot si care armonizeaza (pan = tot pretutindeni; Sofia = intelepciune) acele
lucruri care se percep, sunt rationale (arte, stiinte) si care permit revelatia lui Dumnezeu
(religia). Jan Comenius 1si detaileaza principiile pansofiste in lucrarea Didactica Magna.
Sistemul lui se bazeaza pe cunoscuta teorie a predarii disciplinelor n cercuri concentrice pe
tot parcursul anilor de studiu cu un singur profesor, un manual unic excluzand controversele.
Conceptia a avut §i are succes In multe scoli europene.
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Prin extensie, a devenit conceptia Invatdmantului traditional european, care se
bazeaza pe discipline si care-si epuizeaza concentric diversele capitole. Este o conceptie
lineard ce largeste raza cercului de cunoastere in fiecare an. Ideea este de fapt a lui
Descartes, care spunea cad omul are idei, deci Incarcaturi condensate care trebuie lamurite,
reluate concentric §i pe motivul cd memorarea se face prin repetare. Considerandu-se, in
practica pedagogicd, ca nici Didactica Magna nu a solutionat problema incarcaturii
planurilor si programelor de invatdmant (conceptia comeniana fiind a unei scoli de larga
accesibilitate intelectualist utilitaristd), o alta conceptie a fost propusa si aplicata in Europa
si apoi raspanditd vertiginos in America: conceptia lui Herbart si a elevului sau, Zeller.

In aceastd conceptiec am putea spune ci sunt desfiintate disciplinele si ca apar
discipline care sunt niste polarizari informationale in jurul unor probleme cu caracter istoric
sau caracter moral.

Herbart si Zeller sustin ca planul de invatdmant nu poate fi realizat dupa tehnica lui
Comenius, pentru simplul motiv cad problemele abordate intr-un an de studiu apartin unor
faze culturale diferite, si deci nu pot fi asimilate de catre elevii a caror faze de dezvoltare
sunt identice cu fazele dezvoltarii societatii omenesti. Conceptia lui Herbart-Zeller este
cunoscuta sub numele de , trepte istorico-culturale”.

Exemplu: nu se predau separat Botanica, Zoologie sau Mineralogia, ci unitatea
biologicd: marea, delta, muntele. La limbile striine cuvintele se predau in unitatea
reprezentatd de spatiul clasei, strazii, magazinului etc. La Muzica se Invata cantece de
toamnd, de iarnd etc.; incercarea lui Herbart a fost preluati de scolile americane, de
exemplu, scoala de la New York a lui Kaypers. Herbartienii au un obiect central (de obicei
moral) purtat In epoci cultural-istorice diferite.

in concluzie, marea problema a simplificirii continutului invatimantului are de fapt
trei solutii: predarea pe materii, pe discipline separate cu reludri in cercuri concentrice
comeniene. La aceasta categorie ar exista urmatoarele cai:

a) cu toate obiectele, disciplinele de invatamant pe tot parcursul invatamantului
obligatoriu reluate concentric. Exemplu: Limba roména se studiazad continuu din clasa I pana
in clasa a XII-a;

b) cu inceperea unei discipline condensat pe o perioadd a scolaritatii. Exemplu:
Muzica se studiaza de la clasa I pana la a X-a;

¢) cu Inceperea unei discipline mai tarziu pe parcursul procesului de invatamant.
Exemplu: predare Fizicii Incepe in clasa a VI-a pana in clasa a XlI-a, Istoria muzicii, in
scolile de muzica, se preda in clasa a X-a.

Prima solutie (pct. a) se exclude datorita supraincarcarii §i surmenajului pe care l-ar
produce elevilor in cazul in care toate disciplinele ar avea traseul claselor I-XII.

A doua solutie condenseaza materia, o epuizeaza la un punct care ar fi proprie
muzicii (stabilizarea vocii, auzului muzical, a interesului pentru educatia sentimentelor, a
educatiei estetico-moral).

A treia solutie acuza tocmai lipsa unui inceput propriu formarii reprezentarilor care
vor duce la un esec in intelegerea problemelor care nu au fost studiate de la inceput,
neputandu-se constitui zestrea aperceptiva a copilului, zestre indispensabila in procesul de
invatdmant traditional sau netraditional.

O solutie aplicatd in lume pentru a mentine un invatamant pe discipline cu reluari
concentrice (care desigur aduce siguranta unei insusiri informationale) este solutia
simplificarii fiecarui capitol al tuturor disciplinelor de invatdmant. Astazi invatamantul
permite o cooperare, fie interdisciplinara, fie pluri sau multidisciplinara intre obiecte,
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simplificand desigur mult substanta capitolelor. Solutia ridicdi problema normei
profesorului (la o asemenea activitate este nevoie de o echipd de specialisti la o ora de curs)
ridica problema consumarii unui timp care depéseste orarul si durata impusa de sistemul
traditional comenian, ridica problema conceperii acestui sistem.

Reorganizarea invatdmantului dupa orientarea formativa preconizatad de Herbart si
Zeller si-a gasit pana acum doua utilizari:

a) tarile intens industrializate practicd un invatamant utilitarist (vezi scolile americane)
salvate si de faptul ca educatia morala se realizeaza in scolile confesionale urmate de doua-trei
ori pe saptamana de elevi la bisericile din cartier sau in gcoli cu program extragcolar optional;

b) metoda Herbart-Zeller a fost integratd in sistemul traditional comenian si s-a
transformat in asa-zisele ,,trepte formale ale unei lectii”. Sistemul nu are nevoie de examene,
pentru ca in clase existd un numar redus de elevi permanent ascultati, a carui comportament
este notat in fige psihologice. Scolile se pot incheia (absolvi) cu un examen de maturitate,
ce constd in probleme de viata in care se evidentiaza conceptia morala si esteticd a elevului,
si este asistatd de un grup de specialisti. La conceptiile de mai sus amintim cid in
invataimantul european a avut o influentd puternica si conceptiile lui Rousseau, Pestalozzi,
Frobel. Rousseau se inscrie in curentul individualist pe care il personificd intr-un elev:
Emil. Personajul Emil, creat de Rousseau, este un individ unic, ce este ,,bun din nastere”. El
trebuie deci educat absolut separat, lasat sa descopere lumea singur si ferit de ,,societatea rea”
a oamenilor mari. Pestalozzi este pedagogul care pune la baza invatamantului intuitia,
adaugand ca ,,toate functiile potentiale ale copilului trebuie exersate prin ele insele”, expresie
care da nastere, In Pedagogie, mult folositei metode a exercitiului, metoda de baza in
invatamantul traditional.

Pedagogul Frobel considera ca inca din gradinita (6-7 ani) prin joc se pot dezvolta
particularitdtile psihologice ale copilului. Domeniul pedagogic este inteles ca demers
format din actiune — intuitie — cugetare, ceea ce se traduce n practica ca totul trebuie sa fie
joc, apoi intuirea unui element separat desprins din joc si apoi explicitarea lui. Pestalozzi si
chiar Herbart spuneau ca In demersul pedagogic, traiectoria trebuie sa fie intuitie —
cugetare, si apoi actiune.

1.2.2. Despre obiectivele-cadru si competentele generale
ale obiectului de studiu: Educatia muzicala

O prima noutate in alcatuirea programelor scolare din perspectiva curriculara
consta in aparitia directionarii acestora de obiectivele-cadru ca tinte cu putere de
generalizare urmadrite pe parcursul invatdmantului obligatoriu (clasele I-VIII).

Ca o reguld generald, de dorit a fi aplicatd consecvent, este ca numarul si
formularea obiectivelor-cadru sa fie aceeasi.

In programele de educatii muzicale pentru invatimantul primar, numirul
acestora este de 3, fatd de 4 cite sunt indicate pentru clasele V-VIII. Au fost
aprobate prin Ordinul Ministrului Educatiei si Culturii nr. 4237/28.08.1999.

Pentru ca in capitolul de fata vom opera frecvent cu termenii ,,obiective” si
»competente” prezentdm mai jos definitiile si categoriile (tipurile) existente in
nomenclatorul Curriculumului National.
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Retineti !

Termenul ,,obiectiv” in sens figurativ Inseamna ,,tintd”, ,,scop”, concret ceea
ce urmeaza sa fie realizat, construit (DEX, p.7006).

In planul pedagogiei si didacticii actuale (vezi Ghidul metodologic, 2002, p. 84)
obiectivele-cadru au un grad ridicat de generalizare si complexitate deoarece sunt
asteptari, sarcini care se vor implini la sfarsitul scolaritatii si trebuie sa aiba
coerentd pe verticald, de la clasele I-IV (scoald primara, cursul inferior format din
gimnaziu (clasele V-VIII), si cursul inferior liceal (clasele IX-X) adicd sd urma-
reasca aceleasi tinte.

Obiectivele-cadru  urmaresc formarea si  dezvoltarea cunostintelor,
desprinderilor practice si atitudinilor la elevi, cu structurd comuna i aseméanatoare
disciplinelor ce apartin unei arii curriculare.

Obiectivele de referintd sunt sarcini, tinte, asteptiri ce urmaresc anual
achizitiile, comportamentul si atitudinile unui elev.

Obiectivele operationale sunt tinte concrete, masurabile urmadrite spre
finalizare la fiecare ora de curs.

Exemple:

Obiectivul-cadru 1: Formarea si dezvoltarea capacitatii de interpretare vocala
si instrumentala.

Obiectivul de referintd I, (clasa a V-a): sd acompanieze ritmic cantecele
interpretate.

Obiectivul operational aferent obiectivului de referintd I,: sd intoneze
cantecul ,,Joc muzical” de Alexandru Pagcanu, marcand pentru primele 4 masuri
timpul tare prin batdi de palme sau creioane lovite in banca.

Cu obiective-cadru si obiective de referintd se opereaza in programele claselor
I-VIII; 1a liceu intervine terminologia tipurilor de competente (clasele IX-XII).

Retineti !

e Competentele sunt ansambluri de cunostinte si deprinderi ce permit
rezolvarea unor probleme complexe in situatii diverse dintr-un anume domeniu.

e Competentele generale se referd la un obiect de studiu §i urmeaza par-
cursul Intregului ciclu liceal.

e Competentele specifice se referd la un obiect de studiu dar prevdd forma-
rea lor 1n arcul de timp rezervat unui singur an scolar.

Retineti !

Ideile noi care sunt cuprinse in formularile obiectivelor-cadru apartin ,,scolii
active” a secolului al XX-lea.

¢ Educatia muzicala trebuie sa fie vocal-instrumentald, initierea instrumen-
tala contureaza si Intareste caracterul aplicativ, activ al educatiei.

e Repertoriul de cantece (vocale si piese instrumentale) trebuie sd urmeze un
dat calendaristic si de interes cultural (national, de traditie scolara, religioasd sau
strict personal).
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e Instrumentul trebuie sa fie cu o manualitate usoara din cele recomandate de
Orff sau Breazul (xilofon, blockfléte, tobite, trianglu, fluiere, pseudoinstrumente
sau mai recent claviete, chitara).

e Auditia muzicald activa se constituie parte obligatorie a educatiei muzicale.

e Muzica este un ,,centru de interes”. Expresia pedagogilor ,,scolilor active”
obligd la depasirea monodisciplinoutatii i la apelarea la discipline adiacente,
existente in alte arii curriculare. Muzica are capacitatea de jonctiune multidis-
ciplinara pentru ,,a explica, inexplicabilul” ce-i este caracteristic.

e Decodificarea si solfegierea unei partituri in ,,$coala activd” si-au gasit
solutii practice atat prin apelul la drumul strict vocal, cat si printr-o educatie
muzicald vocal-instrumentald (pentru detalii vezi si Gabriela Munteanu, Metodica
predarii educatiei muzicale pentru gimnaziu si liceu si Ghidul profesorului de
educatie muzicala clasele V-VI, Editura Sigma, Bucuresti, 1999).

e Apelul la fantezia si creativitatea elevului prin diverse procedee: inventarea
unor povesti, exprimarea prin miscéri libere corporale, inventarea de melodii, de
scenarii pentru un spectacol, inventarea si cuplarea de timbruri in vederea obtinerii
unor efecte sonore inedite etc.

Fideli acestor sugestii date timp de un secol de miscarea numita ,,scoala activa”
concretizatd In metode ce poartd numele unor celebrii muzicieni straini §i romani
(M. Chevais, J.J. Dalcroze, C. Orff, Z. Kodaly, G. Breazul, C. Brdiloiu, L. Comes,
Ana Motora-lonescu), autorii programelor actuale de educatie muzicald au stabilit
urmdtoarele obiective-cadru:

Retineti !

1. Dezvoltarea capacititilor interpretative (vocale si instrumentale).

2. Dezvoltarea capacititilor de receptare a muzicii si formarea unei
culturi muzicale.

3. Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj muzical.

4. Cultivarea sensibilititii, a imaginatiei si creativitatii muzicale.

Profesorul care citeste aceste randuri trebuie sa inteleagd, inainte de a parcurge
restul programei, cé cele patru tinte inseamna Intr-un limbaj curent urmatoarele:

I)elevii trebuie sd invete repertoriu vocal alaturand initierea instrumentala
chiar din clasa I;

2)elevii trebuie obisnuiti cu auditia muzicald, care va forma bagajul de
culturd muzicala a elevului;

3)elevii trebuie obisnuiti cu citirea notelor prin procedeele vocal-instrumen-
tale cunoscute (procedeul M. Chevais, Z. Kodaly; reconsiderdndu-se procedeele
J.J. Rousseau, J. Curwen, C. Bugeanu, N. Hintea, Ana Motora-lonescu etc.);

4)elevii la ora de muzica trebuie sd-si exerseze fantezia creatoare, care-i va
face pe elevii inovatori, modesti pentru inceput, dar inovatori capabili sa gaseasca
mereu solutii noi in activitétile rutiniere, activitati care plafoneaza si obosesc, prin
banala lor repetitie.

Pentru liceu aceste indicatoare de directie care sunt in didactica, obiectivele-ca-
dru se convertesc, se emancipeazi, se unesc ca forte si intentii si se numesc
competente generale.
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Retineti !

Pentru Educatia muzicali de clasa IX-XII, competentele generale sunt in
numar de doua:

1) corelarea in practica muzical a elementelor de limbaj muzical receptate;

2) exprimarea prin si despre muzica, valorificind dimensiunile afective,
creative si estetice ale propriei personalitati.

Daca proceddm la compararea celor 4 obiective-cadru (clasele V-VIII) cu
cele doud competente generale vom observa ca obiectivele 1 si 3 au fuzionat in
competenta generala 1 si obiectivele 2 si 4 in competenta generala 2.

Vom face cuvenita observatie asupra faptului cd o competentd include
experiente complexe dobandite in timpul Tnvatarii, experiente care sunt acumulari
calitative provenite de obiective operationale, de referinta. Altfel spus, liceul prin
puntea care inseamna clasele a IX-X trebuie sa tinda spre formarea unor deprinderi
complexe: a dirija o formatie, a fi interpret intr-o formatie corald sau instrumentala,
a analiza, comenta o auditie muzicald, a evalua si autoevalua calitatea unei
interpretari vocal-instrumentale.

Retineti !

Programele pentru clasele I, II, III, editiile 2003-2004, prevad urmatoarele
obiective-cadru:

1. Valorificarea in practica muzicald vocala si instrumentala a elementelor de
limbaj muzical receptate.

2. Exprimarea prin muzica.

Comentati !

Importanta culturii generale pentru obiectivele de studiu:

Pestalozzi (Johann Henrick, 1746-1827), pedagog elvetian, aprecia ca pentru o culturd
generald sunt necesare trei categorii de cunostinte:

— cele ce servesc dezvoltarii functiilor psihice si sufletesti;

— cele prin care cunoastem mai améanuntit un domeniu;

— cele ce ne ajuta in viata practica.

Relationati aceste cerinte cu obiectivele si continuturile educatiei muzicale (G.G.
Antonescu, Doctrinele pedagogice, 1943 si capitolul 2.1.2. din unitatea de curs 2, punctul
c) Creativitatea si cotele de originalitate).

1.2.3. Despre obiectivele de referinta
si competente specifice ale Educatiei muzicale

Am precizat in paragraful anterior ca lectura unei programe se face pe
orizontald, pornind de la obiectivul-cadru pentru clasele I-VIII sau competentele
generale pentru clasa a [X(X)-a spre obiective de referinta sau competente specifice.

Obiectivele de referinta sunt ,,obiectivari ale celor cadru” pentru fiecare clasa
de lallaa VIlI-a.
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Aurel M. Cazacu in Didactica filozofiei, preluand conceptele elaborate de legiuitor
in 1998, le numeste ,standarde intermediare in masurd si precizeze orizontul de
asteptare a ceea ce elevii ar trebui sa stie sa faca de la un an de studiu la altul”.

,Orizontul acesta de asteptari” se concretizeaza in formularea: ,,La sfarsitul
clasei (de exemplu, a V-a) elevul va fi capabil sa ...”

Formularea precizeaza in continuare ca trebuie sa utilizdm un singur verb la
conjunctiv care aratd obiectivul concret si masurabil de atins. latd cateva verbe: sa
interpreteze, sd acompanieze ritmic, sd recunoascd clementele de limbaj, sa
exprime In cuvinte proprii, sa descifreze, sa identifice etc.

Verbele pentru obiectivele de referinta si cele operationale (cele care au tinte
referitoare la ce trebuie s stie si sd stie sa facd elevul dupa o ord de educatie
muzicald) trebuie sa indeplineascd 1n afara celor mentionate mai sus si alti factori
ce trebuie luati In seamd cand sunt elaborate obiectivele. Trebuie luat in
consideratie, de exemplu, nivelul de cunostinte si deprinderi muzicale al elevului,
dar si personalitatea profesorului.

Comentati !

Ce este corect sau gresit in formularile urmatoarelor obiective de referinta?

e La sfarsitul anului toti elevii clasei trebuie sa stie sa cante.

e La sfarsitul anului toti elevii trebuie sd acompanieze o piesd in gama Do major
8 masuri cu 2 acorduri la pian (chitard).

o La sfargitul anului elevii din categoria ,,disfonici” trebuie sa fie capabili sa citeasca
ritmic o piesa muzicald de 8 masuri cu diviziuni pare (nivel clasa a V-a).

e La sfarsitul anului toti elevii clasei trebuie sa recunoascé toate genurile muzicii
clasice (clasa a VIII-a).

Reprezentarea grafica a obiectivelor-cadru (O.C) si de referinta (O.R) se face
prin cifre: prima cifrd semnificad O.C., iar a doua cifrda O.R. Atunci cand unul din
obiective (de exemplu, clasa a V-a) este notat cu asterisc (1.3°) notarea semnifici
ca acest obiectiv se poate atinge numai in cadrul unui C.D.S.

Competentele specifice pentru clasele de liceu corespunzatoare obiectivelor
de referintd pentru clasele I-VIII din punct de vedere al nivelului de asteptari,
decurg din competentele generale, se infaptuiesc prin continuturi adiacente
LHunitatilor de continut”. De aceea competentele specifice, adicd ceea ce este de
asteptat sa stie sa infaptuiasca elevul, trebuie prevazute pe un an de studiu.

Nivelul de asteptari este diferit, insd in cazul in care o programa opereaza cu
competente specifice pe unititi de continut (invatare) prin faptul ca acestea sunt
ansambluri de cunostinte si deprinderi ca etape in dobandirea competentelor
generale (ce se dobandesc pe parcursul procesului de invatare liceal).

Avand aceste date indicatoare din partea legiuitorului, schema de concepere a
unei programe de liceu trebuie sa specifice, de exemplu:

1. Competentele generale
1.1. Competenta specifica | — se atinge prin ,,unitati de continut” si se
(derivata din cea generald) | infaptuieste prin grupuri de teme si capitole
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Numai aceastd relatie asigurd atingerea competentei, ca ansamblu de
cunostinte si deprinderi-atitudini pentru un obiect de studiu.

Deosebirea intre competentele specifice detinute pe obiectul de studiu pentru
liceu (aici Educatie muzicald) si obiectivele de referintd pentru invatamantul
obligatoriu, consta in faptul ca daca primele vizeaza sarcini complexe, care conduc
la abilitarea elevului de a executa transfer de model, in conditii variate, rezolvari de
probleme, cele din categoria a doua (O.R.) sunt achizitii simple sau mai putin
complexe in care transferul, rezolvarea de probleme, interdisciplinitatea contro-
versa nu sunt definitorii sau obligatorii.

1.2.4. Despre valori si atitudini in Educatia muzicala

Competenta specifica presupune atasarea intima a cunostintelor; deprinderilor
de valori si atitudini.

Deoarece profilul de formare a elevului nu mai este strict instructiv sau cu
valente educative ancorate in politic, se pune problema ca programele scolare, cu
deosebire pentru clasele cu elevi mari (IX-XII), sd specifice o listd de valori si
atitudini, ca ghid pentru profesorul ce preda la acest grup de clase.

Prezentam lista de ,,Valori si atitudini” pe care o propune programa pentru
clasa a IX-a de Educatie muzicala.

Valori si atitudini

1. Constientizarea contributiei muzicii la construirea fondului cultural comun
al societatii.

2. Gandirea critica §i autonoma dobanditd prin receptarea §i interpretarea
creatiilor muzicale.

3. Atitudinea reflexiva asupra valorii muzicii in viata individului §i a societatii.

4. Semnificarea lumii prin arta muzicala.

5. Disponibilitatea de a transfera in viata sociald valori estetice, ca alternative
la manifestarile de tip kitsch.

Tabloul principalelor categorii estetice, ca baza de identificare a valorilor si
atitudinilor 1n estetica muzicala, cuprinde urmatoarele:

1. Frumosul — se identificd prin armonia dintre continut si forma, armonia
partilor si sentimentul de satisfactie.

2. Sublimul — se identifici ca o cotd superioard a demnitdtii umane, ce
determina la receptare psihica: eroic, patetic, Inéltator, grandios.

3. Gratiosul — se identificd cu armonia delicatd, find, supld a modului de
exprimare, ce provoaca o tensiune psihica redusa.

4. Uratul — se identifica prin dezechilibru si lipsd de unitate In varietatea for-
melor si continuturilor i provoaca sentimentul de insatisfactie, respingere.

5. Tragicul — se identificd prin evidentierea conflictului puternic intre forte
ireconciliabile, care duc la infrAngerea nedreaptd sau moartea unui personaj; sau
prin prabusirea unor ordini sociale, prin patetismul comportamentului unui
personaj sau a unui grup de personaje.

6. Comicul — se identificdA prin contraste dintre scop-mijloace, dintre
efort-rezultat, o disproportie ce provoaca rasul dar nu pericliteaza viata personajelor.
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Categorii estetice secundare

1. Umoristicul — se identificd prin atitudinea de simpatie fatd de defectele
umane $i a unor moravuri.

2. Satiricul — se identificd prin ridiculizarea si critica radicala a unor
comportamente §i conceptii negative, cu scopul indreptarii societatii.

3. Sarcasmul — se identifica printr-o criticd a unor aspecte din viata, utilizand
un limbaj ce nu intrd in zona echilibrului lexical.

4. Grotescul — se identificé prin ingrosarea uratului si a trasaturilor negative.

5. Ironicul — se identifica prin ridiculizarea, simularea acordului intr-o anume
privinta, cu scopul de a-i evidentia defectele.

Comentati !

Faceti aprecieri (oral sau in scris) asupra urmatoarelor texte referitoare la valorile
estetice si atitudinile estetice, transferand ideile 1n arta muzicald si educatia muzicala.

e Un punct de vedere al unor esteticieni (Spence si contele de Caylus) era ca un
poem este cu atat mai bun valoros cu cat oferd pictorilor mai multe subiecte pentru
tablouri’. Faceti analogie intre valoarea unei muzici cu intentii descriptive si una
nonfigurativa, nedescriptiva, abstracta si afirmatiile relatate de Croce (1866-1952).

e Succesul de public = valoare artistica? (titlul unui eseu semnat de Radu Ghenciu in
Muzica si publicul, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1976). Realizati cu elevii sau cu
colegii de cancelarie o anchetd privind publicul in salile de concert sau asupra unor
emisiuni vizionate la TV cu muzica populara, clasica, disco, opera etc.

e ,Valoarea unei opere de artd, ceea ce numim noi frumusetea sa, constd — in
general vorbind — in valorile sale de fericire. Aceste valori de fericire stau desigur intr-o
relatie cauzatd de nevoile sufletesti pe care le satisfac. Vointa artistica absolutd este asadar
unitatea de masura pentru calitatea acestor nevoi psihice ... Fiecare stil a reprezentat —
pentru umanitatea care 1-a creat, pornind de la nevoile sale psihice — cea mai mare fericire.
Aceasta trebuie sa devina dogma supremi a oricérei cercetiri obiective a istoriei artelor™.

e Valorile estetice nu sunt valori a ceva existent in sine, ci ele sunt numai valori ale
unui ,,existent pentru noi™”.

o Existd in societate o interdependentd a valorilor: e greu de separat juridicul de
moral, utilul de logic, religia de morala etc. Nu putem sa le disociem cu forta prin
abstractie, atunci viata istorica le-a legat indisolubil intre ele”.

o . Nu exista un singur lucru care sa nu aiba frumosul lui — spunea N. Torga (1871-1940).
Adevaratul artist vede frumosul pretutindeni si stie sa-1 scoaté de oriunde”

e Fr. Nietzsche (1884-1900), afirmad ca: ,, lumea nu este justificabild decat ca
fenomen estetic”.

e ,Deschideti larg portile sufletului — spunea G. Verdi (1813-1901) — daca vreti sa
ascultati glasul muzicii”.

> B. Corce, Estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1971, p. 505.
® Wilhelm Worringer, Abstractie si intropie, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 30.
7 Nicolai Hartmann, Estetica, Editura Univers, Bucuresti 1974, p- 91-92.
8 Mihai Ralea, Scrieri, vol. 1L, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. 23-24.
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1.2.5. Despre continuturile programelor

In structura unei programe scolare, indiferent ci este ganditi pentru
invatdmantul obligatoriu sau cel liceal, sunt incluse si ,,continuturile” ei.
Continuturile se refera la capitolele si subiectele aferente prin mijlocirea carora se
urmadreste atingerea obiectivelor (cadru sau de referintd), competentelor (generale
sau specifice) urmarite.

Pot fi acceptate drept continut pentru programa scolard actuala urmatoarele
categorii:

Continuturile ce pot deriva (Seguin, 1991; Crisan, 1998) din:

texte din carti, manuale scolare;

experienta umana;

documente din diverse domenii;

rezultatele cercetdrilor asupra nevoilor societatii sau asupra intereselor

elevilor;

studii sociologice;

continuturi din programele scolare ale altei tari etc.

Selectarea lor se poate face tinand cont de:

obiective definite prealabil;

valoarea formativd a continuturilor;

utilitatea pentru viata sociala sau individuald de lungd duratd pentru un
grup sau o masa de indivizi etc.

o Esalonarea continuturilor (inseamna ordine si amplitudine) lor trebuie sa
tind cont de varsta si capacitatea intelectuala a elevului si de asemenea de cea
speciald (pentru Educatia muzicala si de capacitatea lui in reproducerea corecta a
frecventelor sunetului — a Tnaltimii acestuia), de ordinea in care obiectul de studiu
intrd Tn procesul de invatamant (Educatia muzicala se studiaza din clasa I pana in
clasa a X-a ca disciplind obligatorie, face parte din trunchiul comun), de numarul
de ore alocat disciplinei n planul-cadru etc.

¢ Un element nou al continuturilor este coerenta lor pe verticala (se refera la
o continuitate ce se amplificd si aprofundeaza concentric an de an) si de coerenta
pe orizontala (insemnand posibilitatea de transfer interdisciplinar, incd nerezolvat
integral ci numai ca deziderat) (vezi Crisan, Seguin, op.cit.).

Retineti !

Din 2002, odata cu aparitia ghidurilor metodologice, continuturile s-au grupat
in unitati de invitare, acestea reprezinta teme ce antreneaza capitole si subiecte cu
urmatoarele caracteristici prezentate Tn documentul sus amintit: au continuturi cu o
cuprindere flexibila, unitard tematic, ghidatda de obiectivele de referintd sau
competente specifice, finalizate prin evaluare.

Grupul de lucru pentru programele scolare a obiectului de studiu — Educatia
muzicald — a propus cinci unititi de invitare. In general, unititile de invitare pot
constitui teme, focare de atragere a continuturilor paletei largi de discipline ce
apartin muzicii, fie de muzica practica ce se refera la compozitie, interpretare, fie
de muzica sistematicd ce vizeazd (teoria generald a muzicii, istoria muzicii,
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etinomuzicologie, psihologia si sonolo(gia muzicii, armonia — polifonia, formele
muzicale, instrumentatia si orchestratia) .

Schema de alcatuire a programei pentru invatdmantul obligatoriu mai are o
componenta, si anume, exemple de activitati de invdtare, componentd ce in
programele pentru liceu este Inlocuitd cu rubrica sugestii metodologice.

Propunerile pentru activitatile de invatate sunt legate direct si insotesc in plan
orizontal grafic, obiectivele de referinta si sunt in acelasi timp foarte importante
pentru momentele de predare-invatare In activitatea didactica. Ele se constituie
intr-un ghid pentru autorii de manuale scolare.

In sprijinul profesorilor de muzica sau a invatitorilor care intAmpina greutiti
in gasirea verbelor care indicd precis §i masurabil activitatea necesara atingerii
obiectivelor de referintd, vom prezenta o listd in unitatea de curs 2.

1.2.6. Despre activitdtile de invdtare specifice
Educatiei muzicale

Oferim in paginile ce urmeaza céteva sugestii legate de rubrica ,,Exemple de
activitati de nvatare” exprimate prin verbe, rubrica existentd in formatul progra-
melor scolare.

In Ghidul metodologic se precizeazi (p. 44): ,, Activititile de invitare implici
direct elevul, si trebuie sa aibd un caracter practic, la fel ca si continuturile céarora le
corespund. In selectionarea activititilor de invitare, propunem urmatorul traseu
maximal (ca model posibil neobligatoriu) pentru fiecare continut:

— initiere auditiva;
aplicare;
operare (improvizatie, creatie);

— exersare;

— recunoastere auditiva.”

Asupra acestui traseu si a altora recomandate fie de cei ce s-au ocupat de
treptele unor piramide ale invatarii, recomandari de notorietate mondiald cum sunt
cele ale lui Bruner, Gagné, Piaget, Bloom, vom face aprecieri in cele ce urmeaza.

Activitdtile de predare-invatare sunt intermedieri care se bazeaza pe cunoas-
terea intuitiva (empiricd, cunoastere prin simturi) alaturi de cunoasterea notionala
(argumentari prin cuvinte, termeni, notiuni).

La cele doua tipuri de cunostinte (intuitivd-notionald) se poate ajunge pe cale
inductiva si/sau deductiva.

In plan metodic, procedeele inductive obliga profesorul in predare sau elevul
in invatare, sd porneascd de la fapte concrete, exemple particulare, care apoi
analizate, sintetizate sd devind generalizari. Pe acest traseu se bazeazd logica
aristotelica si se construieste forma lectiei de predare dupa modelul Herbart Zeller
— Rein (asa numita lectie clasica).

Avantajele predarii-invatarii cu verbe ce exprima actiunea inductiva (de la
exemple particulare din practicd, la generalizarea si sinteza realizatd de reguld) se
refera la:

° V. Giuleanu, Tratat de teorie a muzicii, Editura Muzical3, Bucuresti, 1986, p. 10-16.
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— predarea-invatarea se bazeaza si pornesc de la reprezentarile, acumulérile
anterioare ce se constituie In premise;

— elevii devin activi §i motivati, procesul devine eficient pentru ca se trece
natural de la cunostinte, deprinderi, atitudini anterioare la cunostinte, deprinderi,
atitudini noi.

Dezavantajul traseului inductiv, recomandat chiar de legiuitor si prezentat
chiar sub forma unui citat integral in cele scrise mai inainte, consta in faptul ca desi
bazatd pe premise (cunostinte, deprinderi, atitudini anterioare) acestea au o
incarcatura apreciabild de ,,probabil”: concluzia rationamentului este mult mai
generala decét cele citeva exemple bune, adevarate de la care s-a pornit.

Credem ca traseul recomandat in 2002 trebuie revazut si corectat pentru ca sa
implineasca regulile logicii inductive.

In plan metodic, procedeele ce tin de deductie atat in cunoastere, deprinderi,
atitudini pornesc de la reguli, definitii generalizatoare (ca forme concentrate ale
realitatii, ale premiselor) spre cazuri particulare.

Concluzia de tip deductiv (regula, definitia) nu afirma nimic din ceea ce nu
existd In campul premiselor.

Avantajele traseului deductiv decurg din faptul ca profesorul se asigura ca a
operat cu elemente esentializate In reguld — definitii; elemente ce se asimileaza
rapid in lupta pentru ca bugetul de timp sa fie bine gestionat.

Deoarece regulile contin concentrat continuturi, acestea se vor constitui in
scut stiintific pentru profesor. Elevii vor constata particularitatea exemplelor date
de profesor sau le vor regési ei Insisi In realitatea inconjuratoare.

Dezavantajul parcurgerii traseului deductiv ar fi — dupa unii autori, cel putin
ai programelor actuale — faptul ca elevul nu ar cunoaste realitatea muzicala prin
propria experienta.

Disciplina Educatie muzicala este o disciplind complexa, in care deprinderile
muzicale care se formeazd pe cale inductivd prin contact direct dintre simtul
auditiv, cel tactil (instrumental), vizual, dintre acestea si cunostinte, argumentele
care duc spre atitudini, aprecieri estetice, se formeaza si pe cale deductiva.

Aceastd complexitate conduce firesc spre conjunctia, neconflictuald de
inferenta obligatorie ntre traseul inductiv si cel deductiv.

Dacé cercetam manualele de educatie muzicald vom observa cd majoritatea
apeleaza la traseul activitatilor de tip deductiv: definitii-exemple muzicale.

Optiunea pentru un asemenea demers trebuie inteles pentru ca un manual are
norme cantitative, in ceea ce priveste numarul de pagini, §i atunci traseul deductiv
este cel mai lesnicios si eficient.

Pe de alta parte, pornind de la definitie spre particularul exemplelor si
aplicatiilor, autorii de manuale si apoi profesorii, se asigura de faptul cd exemplele
sunt cele ce concretizeaza regula, deci se respecta caracterul stiintific al predarii si
in acelasi timp, cum am mai ardtat — este asiguratd incadrarea in timp a secventelor
lectiei.

In concluzie, exista lectii care se vor preta la folosirea activitatilor cu traseu
inductiv. Exemplificam: situatia 1 — asculta exemple date, compara-le, analizeaza
si observa elementele comune, incearca si sintetizeaza observatiile, defineste 1n
termeni proprii, compard cu definitia din manual pentru subiecte ca: sincopd,
contratimpul; situatia 2 — priveste degetele mainii profesorului si concomitent
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asculta explicatiile acestuia referitor la cum se prind clapele pianului pentru a
executa un acord, executd aceleasi miscari ale degetelor, pana acestea executa
atacul simultan, ca intr-o Impécare. Profesorul numeste acest atac simultan a cel
putin trei clape, acord. Precizam ca in felul acesta prezentdm o prima notiune fard a
intra in detalii legate de intervale.

Aceleasi lectii pot avea un traseu deductiv, adica definitia datd notiunii de
sincopa, contratimp sau acord, urmatd de exemple In care se regisesc caracte-
risticile acestor formule metro-ritmice, exemple analizate pe elemente existente in
definitii.

Traseul deductiv specific lectiilor de forme si genuri muzicale (rondo-ul,
sonata, simfonia, concertul etc.) este mai eficient pentru cé particularitatile unora
dintre acestea se regadsesc in definitie. Procedeul inductiv, deoarece exemplele
muzicale sunt foarte diversificate si greu de a le alege pentru a crea o unitate, nu
slujeste Intotdeauna regula. Este motivul pentru care, catedrele de solfegiu si teorie,
dicteu muzical din Romania au adoptat modelul deductiv cu ,,solfegii didactice”
create de membrii catedrelor sau compozitori, pentru ca in corpusul solfegiului sa
se regaseasca definitia.

Sunt rare exemplele din capodoperele lumii care sd cuprinda esentializat toate
elementele necesare ariei unei definitii.

Din situatia complexd pe care am expus-o mai sus, rezultd ca exemplele de
activitati de Invatare sunt legate direct de obiective, competente si continuturi si nu
pot fi oricare, ci trebuie sa intre motivat in traseul inductiv sau deductiv al invatarii,
ce dupa diversi autori, se parcurge in trepte.

Amintim ca traseul Gagné promova calea de la simpla intuitie la complexul
de cunostinte, deprindere ce se obtinea prin aditie si ducea in mod irevocabil spre o
programd analiticd si o dirijare cumulativa in opt trepte, tipuri de invatare de la
invatarea de semnale, invdtarea stimul-raspuns, inlantuire, asociatie verbald,
invitare prin discriminare, prin notiuni, prin reguli si prin rezolvare de probleme'’.
Important este cd acelagi Gagné adauga acestui traseu strict de instruire, elemente
ce se refera la ,,atitudini, organizare, relatii sociale, opinii etc.”, modificand in felul
acesta aria exemplelor de activitati de invatare.

Nici activitatile de invatare izvorate din schema Piaget nu ne duce prea
departe, deoarece pedagogul si psihologul elvetian considera ca invatarea are o
schema in trepte, care nu permite activitdti in afara posibilitatilor oferite de varsta
elevului, trepte care parcurg drumul de la intuitie la aplicatie.

Brumer intr-un fel emite ipoteza inversarii traiectoriei invatarii, spunand ca
,»S€ poate Incepe si cu rezolvari de probleme” cu conditia apeldrii si stimularii
motivatiei elevilor.

Activitatile de Tnvatare propuse de J. Block se grupeaza in matheme (unitate
minima de invatare) si este o idee pe care profesorul de educatie muzicala trebuie
sa o ia 1n consideratie.

O micromathema se compune, dupd acelasi autor, dintr-o schemd cu trei
activitati: 1) cunoasterea (ce implicd perceptii, analize si sinteze, adica reconstructia
unor deprinderi); 2) Intarire (asimilarea prin exercitii repetitive) si 3) controlul ceea
ce se traduce prin aprofundare §i corectéri, reglari, finisari.

Modelul Bloom (1956) este o ierarhizare care porneste de la cunoastere si
intelegere spre aplicare, analiza, sinteza si evaluare.

1. Neacsu, Instruire §i invdtare, Editura Stiintific, Bucuresti, 1990, p. 44-45.
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(6)

)

Scara lui Bloom cu 6 categorii (trepte) ,,de activitati de invatare”

Evaluare: emiterea de judecati asupra unui produs — arii muzicale

— sa descrie — sd recunoascd asemanari
— sa interpreteze rationalizat si contraste

— sd compare — sd rezume

— sa tragd concluzii — sa adauge

Sinteza: combinarea unor structuri pentru o recompunere a unui
produs muzical

— sd combine — sa reconstruiasca
— sd clasifice — sa revizuiasca

“4)

3)

)

)

— s grupeze-organizeze

Analiza: sa desfaca in parti morfologice si de sintaxd muzicala, de
concept muzicologic

— sa diferentieze — sa subdivida
— sa separe — sa delimiteze
— sa identifice

Aplicare: decodificarea
abstractului In concret

— sd opereze cu ...
— sd calculeze
— sa aplice

Comprehensiune: intelegerea, transpunerea in concert sau abstract
patrunderea unor intelesuri muzicale

— sa exemplifice
— sd rescrie
— s aprecieze prin cuvinte proprii

— sd facd variatiuni
— sa descrie comparativ
— s efectueze un exercitiu cu stereotip dinamic

Achizitii de informatii

— sd 1dentifice
— sd defineasca

— sa reproduca un model dat (exercitiu stereotip fix)
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Propuneri pentru rubrica ,,activititi de invatare”

Oferim mai jos o lista cu activitatii de invatare care trebuie asezate de pro-
fesor in piramide de activitati (trepte) care sd slujeascd demersul inductiv si/sau
deductiv al predarii unor subiecte:

Elevii vor fi capabili:

e sd execute exercitii pentru obtinerea deprinderii;

e sd execute exercitii pentru Intelegerea sensului melodic, precum si diferen-
tierile unor cuplari ritmice;

e sa preia intonarea unui cantec, ritm, dintr-un anume loc;

¢ si identifice/recunoasca unele formule melodice ritmice, ornamente;

e si identifice/recunoasca unele piese din punctul de pornire X;

¢ sd detind expresivitate schimbata prin: nuante, metru, tempo, timbru, varia-
tiuni;

o si efectueze exercitii de recunoastere a diverselor timbruri, formatii vocal-in-
strumentale;

o sa formuleze Intrebari erotematice (sa puna intrebari cu raspuns inclus);
sa raspunda euristic (sd puna probleme);
sa utilizeze un vocabular cu termeni noi muzicali;

s enunte caracteristicile unor notiuni;

sa sistematizeze pe idei, genuri, forme, elemente de morfologie muzicala;
sa desprinda ideile dintr-un text despre muzica;

sd identifice formele muzicale;

sd completeze o fisa de analiza-sinteza;

sd compare idei;

sa compare interpretari;

sa formuleze teme pentru proiecte;

sa realizeze continutul unitar al unui portofoliu;

sd intoneze: individual, in grup, cu toata clasa (alternativ, frontal);

sd aprecieze continutul;

sd execute la un instrument — fragmental sau integral o piesa ca solist, si sa
se acompanieze sau s acompanieze;

e sd marcheze timpii unei masuri;
sd marcheze un ostinatto;
sa sesizeze tipul tempoului;
sa reproduca un ritm dat, vocal-instrumental;
sd descifreze un ritm dat, vocal-instrumental un fragment;
sa descifreze melodic, vocal-instrumental un fragment;
sa descifreze melodico-ritmic un fragment;
sa reprezinte grafic (durate, ritmuri, note, module melodice, scari);
sa mearga 1n pasi, marcand metrul, ritmul unei piese;
sd marcheze cu batdi din palme metrul, ritmul unei piese;

42



sd inventeze un desen ritmic;

sd inventeze scenariul unui joc;

sa inventeze un acompaniament;

sa inventeze o melodie: intrebare-raspuns;

sd exprime preferintele;

sd delimiteze genurile intr-o auditie din cadrul unui concert;
sd recunoasca temele principale ale unei lucrari clasice;

sa clasifice: genuri, instrumente, tipuri de cantece, formatii etc.;
sa stabileasca tematica in care se incadreaza piesa X;

sa relationeze (sa faca legaturi) intre text si muzicd;

sd danseze (sd execute pasi de dans caracteristici unui gen);
sd comenteze strict (dupa plan) sau liber o piesa muzicala;
sd asocieze muzica cu alte domenii;

sa facd repartizarea pe voci a unui grup de elevi;

sa stie sd faca prezentarea unui cantec, unei auditii, unui joc;
sa cunoasca modul de a se comporta intr-o sala de spectacol.

1.2.7. Standardele de performanta specifice
Educatiei muzicale

Standardele de performantd — componentd obligatorie intr-o programa
moderna, ce trebuie sa stabileasca trei niveluri: minim, mediu, maxim (optim) de
performantd a cunostintelor competentelor si atitudinilor agteptate de la elevi la
sfarsitul unor cicluri de scolaritate: clasele IV, VIII (X), XII.

In situatia descentralizarii permise de programele scolare si de planul-cadru,
de flexibilitatea oferita de legiuitor prin sintagma ,lectura personalizatd” a
materialelor curriculumului scris, in situatia ofertei de solutiile din manualele
alternative (cel putin doua pentru fiecare clasd) se simte nevoia unui ghid national,
care s fie un sistem de referintd comun pentru toti elevii.

Nivelurile minim, mediu, maxim (optim) de componente trebuie sa constituie
repere pentru toti actorii educatiei muzicale: elevi, parinti, profesori, autori de
curriculum sau de manuale.

Deoarece standardele de performanta din programele pentru clasele a [V-a si
a VIII-a, prezinta cateva elemente posibile de reconsiderat (lipsesc nivelurile), ne
permitem dupa expunerea acestora sa facem noi propuneri pentru aceasta compo-
nentd indispensabila a programelor moderne.
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Standarde curriculare de performanta pentru clasele I-IV

Obiective-cadru

Standarde

1. Dezvoltarea capacitatilor interpretative
vocale si instrumentale.

S1. Interpretarea vocala dupa auz a unor
cantece din repertoriul pentru copii, in
limitele ambitusului do; do,.

S2. Cantarea vocala cu respectarea regulilor
specifice de cant: respiratie, emisie, dictie.
S3. Acompanierea ritmicd cu obiecte sonore
sau cu instrumente de percutie.

S4. Interpretarea unor cantece din creatia
compozitorilor studiati.

2. Cunoasterea si utilizarea elementelor
de limbaj muzical in interpretarea si in
audierea muzicii.

S5. Intonarea cantecelor Invatate, respectand
elementele de baza ale notatiei Inaltimii si
duratei sunetelor.

S6. Identificarea randului melodic, a strofei
si a refrenului 1n cantecele invatate si
audiate.

S7. Diferentierea timbrului vocal de cel
instrumental.

S8. Recunoasterea timbrului anumitor in-
strumente muzicale (ale muzicii clasice si
populare).

3. Dezvoltarea capacititii de receptare a
mesajului muzical.

S9. Recunoasterea unor lucrari sau fragmente
muzicale din creatia compozitorilor studiati.
S10. Clasificarea lucrarilor muzicale inter-
pretate si audiate in functie de continutul
tematic.

S11. Cunoasterea unor aspecte semnifica-
tive din activitatea compozitorilor invatati.

Standarde curriculare de performanti pentru clasele V-VIII

Obiective-cadru

Standarde

1. Dezvoltarea capacitatilor interpre-
tative (vocale si instrumentale).

S1. Respectarea regulilor de cént vocal si a
indicatiilor de interpretare a muzicii vocale
si/sau instrumentale.

S2. Sustinerea vocald a unei linii melodice
concomitent cu alte voci.

2. Dezvoltarea capacitatii de recepta-
re a muzicii si formarea unei culturi
muzicale.

S3. Recunoasterea apartenentei lucrarilor muzicale
audiate la anumite tipuri §i genuri de muzica.

S4. Identificarea lucrdrilor muzicale studiate
dupa temele sau motivele muzicale caracteristice
acestora.

3. Cunoagterea si utilizarea elemente-
lor de limbaj muzical.

S5. Identificarea elementelor de limbaj muzical
in cantecele invatate (formulele ritmice, masu-
rile, scarile sonore etc.).

tiei si a creativititii muzicale.

S6. Realizarea unor aranjamente muzicale,
improvizatii sau compozitii muzicale simple.
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Scara lui Bloom este compatibild, din punctul nostru de vedere, cu o parte din
obiectivele-cadru ale Educatiei muzicale. De aceea vom folosi pentru indicarea
standardelor de performanta verbe din scara Iui Bloom, scara care porneste asa cum
au aratat mai Tnainte de la treapta ce se refera la achizitii de informatii (verbele la
conjunctiv: sd numeasca, sa identifice), urmata de grupul de comprehensiune (din
care am ales: sa justifice, s mentioneze), urmate de o treaptd de aplicare si
evaluare (cu verbele: sa intereseze, sa analizeze etc.).

Modelul Bloom a fost impartit, dupd cum se indicd in ghidurile de
implementare a reformei, in trei trepte de competentd: minim, mediu, maxim
(inteles ca ,,optim”).

Pentru a respecta Insdsi realitatea existentd intr-o clasd de elevi, la ora de
muzicd vom opera pentru obiectivele-cadru 1 si 3 cu competente ce decurg din
aceasta realitate, simplificand-o intr-un fel. Elevii care au capacitatea de a intona
just vor forma categoria A.

In cazul in care dupa efortul de educatie muzicald de pe toata durata scolaritatii,
o parte dintre elevi nu si-au corectat eventuala deficientd de a nu intona just indltimea
sunetelor unei melodii, acestia vor fi supusi la probe speciale dar comparabile ca
dificultate i forma — categoria B.

Trebuie sd mentiondm ca 1n situatia cand elevii din clasa I pana in a [X-a au
folosit cantece cu anumite creneluri melodice, educarea redarii juste a sunetelor
este aproape garantatd. Spunem aproape, pentru cé existd cazuri foarte rare cand
deficienta nu se remediaza.

Retineti !

Sansa educarii unui elev prin programa actuala pentru invatamantul obliga-
toriu este aceea de a cénta vocal si a se initia concomitent In executia instrumentala
(un instrument cu manualitate usoard); de a invdta semnele muzicale si motivatia
teoretica prin practica muzicald (obiectivele-cadru 1 si 3), de a-gi forma cultura si
competenta de a aprecia cele audiate In scoald si de a-si dezvolta fantezia prin
muzica (obiectivele-cadru 2 si 4).

Comentati !

Analizati si faceti aprecieri asupra standardelor propuse in 1999, 2003, 2004 si asupra
standardelor elaborate si prezentate in lucrarea de fata.

Extrageti standardele pe niveluri (cele indicate la minim, mediu, maxim) si Incercati
sa alcatuiti grupe de probe concrete pentru aceste competente.

Propuneri standard de performanta pentru inviatimantul
obligatoriu — curs inferior
Competenta nr. I
Obiectivul-cadru 1 — Dezvoltarea capacitatilor interpretative vocale §i ins-

trumentale

A. Pentru elevii cu capacitate de redare justd a Tnaltimii sunetelor
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Nivel minim: sd intoneze solo cantece cu organizari tonale si modale

cu mici insertii instrumentale (chitara, clavieta, blockfote)

si s& acompanieze un grup de elevi sau sa se autoacom-
panieze cu trei acorduri

sa intoneze solo cantece cu organizari tonale modulatorii
si modale

Nivel maxim
(optim)

Nivel mediu: i sd intoneze solo cantece cu organizari tonale si modale

si sd acompanieze un grup de elevi sau sd se autoacom-
panieze cu diverse acorduri

B. Pentru elevii fara capacitate de redare justa a Inaltimii sunetelor

Nivel minim: i sd execute solo piese instrumentale de minima dificultate

si sa le acompanieze cu un acord in diverse pasaje adecvat
(autoacompanieze)

Nivel mediu: i sd execute solo piese instrumentale de dificultate medie
si sd acompanieze cu trei acorduri adecvate
i sa execute solo piese instrumentale cu modulatii apropiate

Nivel maxim:

(optim)
si sa acompanieze cu acorduri variate diverse piese

Precizare!

Dificultatea pieselor de nivel minim, mediu va fi stabilitd de didactica
instrumentala atdt pentru competenta nr. I, cat si pentru competenta nr. I1I.

Competenta nr. 11

Obiectivul-cadru 2 — Dezvoltarea capacitatilor de receptare a muzicii §i formarea
unei culturii muzicale

Nivel minim: — sa identifice, sa justifice, s utilizeze corect termenii teoriei
generale a muzicii (morfologie muzicala, forme, genuri,
instrumente, formatii muzicale) in auditii comentate (oral)

Nivel mediu: — sa identifice, sa justifice asociativ, sd utilizeze conceptele din
teoria generald a muzicii pentru a comenta pertinent oral §i
in scris o auditie muzicala

Nivel maxim: — sa analizeze, sd emita judeciti de valoare proprii, sd apeleze
(optim) la cunostinte din alte discipline pentru a comenta pertinent
oral si in scris o auditie muzicala
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Precizare!
Competenta nr. II, fiind o problema de aptitudine intelectuala, este construita
pe o singura capacitate pozitiva structuratd pe trei niveluri.
Competenta nr. 111

Obiectivul-cadru 3 — Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj muzical
A. Pentru elevii cu capacitate de redare justd a naltimii sunetelor

Nivel minim: i: sa identifice semnele muzicale intr-o melodie scrisa

si sd intoneze congtient un solfegiu de dificultate minima in
gama tonalitatii Do major (pe arpegiu si trepte alaturate) si
sa-1 execute instrumental

Nivel mediu: i: sd identifice semnele muzicale intr-o melodie acompaniatd scrisa

si sa intoneze un solfegiu de dificultate minima in Do major si
La minor (pe arpegiu si trepte alaturate) si sa-1 execute instrumental

Nivel maxim: sd identifice, intr-o partiturd a unei melodii acompaniate
(optim) scrise, semnele caracteristice

sd intoneze solfegii (fragmente) de dificultate si amploare
minima in cel putin 2 game majore si 2 minore (pe arpegii si
trepte alaturate) si sa le execute §i instrumental

Precizare!

Competenta nr. III necesitd alegerea unei metode de solfegiere fie din
categoria solmizatiei relative, fie din metodele asociative vocal-instrumentale
bazate pe module melodice.

B. Pentru elevii fara capacitate de redare justa a Inaltimii sunetelor
Nivel minim: sd identifice semnele muzicale intr-o melodie instrumentala

scrisa

sd descifreze piesa de minima dificultate cu sau fara
acorduri Intr-o singura gama

Nivel mediu: sd identifice semnele muzicale intr-o melodie acompaniata

sa descifreze o piesa instrumentald de minima dificultate n
2 game, cu acorduri (la alegerea elevului)

Nivel maxim: sd identifice semnele muzicale intr-o piesd instrumentala,
(optim) melodie acompaniata de dificultate minima

sd descifreze o piesd de dificultate minimd in cel putin
2 game majore si 2 minore, adaugand acordurile adecvate
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Competenta nr. IV

.....

muzicale

Nivel minim: sd motiveze oral preferinta pentru un stil muzical din
compozitie, interpretare

sd inventeze o melodie (vocal-instrumentalda conform
capacitatii) si sd-i construiascd un scenariu regizoral

Nivel mediu: sd exprime oral sau in scris criterii de apreciere a unor stiluri
de compozitie si interpretare

sa inventeze o melodie (vocal-instrumentald) careia sa-i
asocieze cateva piese dintr-un repertoriu agreat pentru a le
construi un scenariu regizoral

Nivel maxim: sd exprime oral sau in scris criterii, aprecieri in viziune
(optim) personald asupra unor stiluri de compozitie si de interpretare

sd realizeze un colaj de piese muzicale, alaturand propria
compozitie in vederea unei serbari scolare sau spectacol
extragcolar

Vezi precizarea nr. 2 din anexa 1, partea a II-a a lucrarii

1.2.8. Chestionar cu itemi pentru autoevaluare

1. Numiti care din componentele obiectivelor-cadru din programa pentru
Educatie muzicala apartin ,,scolii active” si daca existd elemente ce apartin ,,scolii
traditionale”. Utilizati pentru aceasta enumerarea succintd, referitoare la ,,scoala
activa muzicald”, cele relatate in acest capitol si tabloul sinoptic comparativ intre
cele doud scoli anexat la sfarsitul capitolului de fata.

2. Indicati care sunt elementele comune care se regisesc in ,,Obiectivele-ca-
dru” ale programei de Educatie muzicala pentru clasele V-VIII si ,,Competentele
generale” indicate de programa de Educatie muzicala pentru clasa a [X-a.

3. Prin ce componenta a programei pentru liceu (sau clasa a IX-a) se poate
atinge tinta complexa indicata de ,,competentele specifice”?

4. Care sunt asemandrile §i deosebirile dintre structurile programelor pentru
clasele I-VIII si IX-XII (liceu)?

5.Care sunt avantajele educarii muzicale a elevilor prin noua programa
scolara?

Evaluare

Item 1 = 3 puncte (3)
Item 2, 4, 5 =2 puncte (6)
Item 3 = 1 punct (1)

Total =10 puncte
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ANEXA

TABLOUL SINOPTIC COMPARATIV
CU SISTEMELE DE iNVATAMANT

Componentele
sistemului de
inviatamant

invitimant
traditionalist (clasic)

invitimant modern
(»scoala activa”)

Finalitate (scop,
sarcini)

Alfabetizarea masei de elevi:
scris, citit; dezvoltarea
memoriei (texte muzicale),
formarea si dezvoltarea
gandirii (spirit de observatie,
analiza-sinteza, abstractizare
concretizare).

Alfabetizarea masei de elevi,
formarea interesului pentru
munca scolard, a opiniei asupra
lumii inconjuratoare, a fanteziei,
formarea unui specialist de tip

pragmatic, adaptabil la schimbari.

Continut (plan, Un continut organizat pe Un continut organizat pe ,,centre
programa, discipline, capitole, subiecte de interes”, pe probleme de
manual) de lectii. lucru, proiecte, acestea formand
curriculumul scolar.
Organizarea Organizare pe criteriul varstei. | Organizarea pe grupe omogene,

colectivului de
elevi

Rezulta un colectiv mare,
eterogen numit clasa.

dinamice optionale. Grupa este
un colectiv mic, rezultat in urma
testarii elevilor.

Profesorul Magistrul, organizatorul, Organizator entuziast, bun
cunoscétor perfect al proiectant, spontan.
manualului i programei.

Elevul O identitate standard ,,matur O individualitate distincta,

ignorant”.

virtuald personalitate.

Mijloace si
materiale
didactice — locul
de desfasurare a
procesului de

Specifice scopului: tabla,
cretd, caiet, creion, planse
ilustrative, mulaje, manual
unic, sala de clasa. Colectii de
solfegii, coruri pentru

Tehnologie audio-muzicala,
verifixuri, pseudoinstrumente,
instrumente, campus scolar cu
loturi, laboratoare, biblioteci,
ateliere muzicale vocale si

invatamant invatdmantul general sau instrumentale, de creatie, colectii
specializat 1n predarea de manuale alternative, caiete de
instrumentelor, colectii de evaluare. Aparitia metodelor de
piese instrumentale. educatie instrumentald pentru
Mijloacele pentru invatdmantul obligatoriu.
invatdmantul obligatoriu sunt | Repertoriul muzical esalonat
legate de muzica vocala. calendaristic.

Repertoriul esalonat pe
gramaticd muzicala.

Metode Expunerea, democratia, Joc, modelare, incercare si
dialogul erotematic, exercitiu, | creare, incercare §i succes,
metode de educatie morala. problematizare, redescoperire,

metode de educatie a creativitatii,
de socializare a copilului, de
formare a atitudinilor.

Traseul de Institutie — explicatie — aplicatie Aplicatie — intuitie — explicatie

invatare
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C.omponer!tele invitiamant invitimant modern
sistemului de traditionz:\list (clasic) ( séoala activa”)
invatimant ’ ”

Forma Lectia de tip herbartian: Proiect didactic cu obiective, joc
moment aperceptiv, intuitiv, ,scenariu didactic”, forme liber-
analiza-sinteza, generalizare- demonstrate.
reguld, aplicatie.

Evaluarea Se utilizeaza un sistem de Se utilizeaza un sistem de notare
notare subiectiv cu scari obiectiv cu evaludri numerice
numerice (1-10, 1-5, 1-20 etc.) | pentru esantionare
cu scari alfabetice informationale, comportamentale
(A,B,C,D,E,F) cu scari racordate la taxonomia lui
cromatice (bila alba, neagra, Bloom. Diagrame in fise
albastrd) calificative (F.B., B., | psihopedagogice, caiet cu probe
Suf., Insuf.). predictiva si sumativa.

1.3. Manualele scolare
Rezumat

Manualele scolare constituie o altd componentd care a facut obiectul reformei
curriculare din Roménia. Fatd de manualul unic ce oferd o plaja de solutii si un repertoriu
unilateral, ce avea calitatea totusi pentru educatia muzicala sa dea un aspect unitar acestuia,
manualele alternative (2-3 pentru o clasd) vin sa ofere un repertoriu bogat de cantece si
auditii. Manualele alternative ar trebui mai intim legate de obiective (cadru, de referintd),
mai ales in componenta standard (minim, mediu, maxim) si componenta initiere
instrumentald. Rolul materialelor suport (curriculum suport), aparent auxiliare si
complementare manualelor pe viitor vor devansa in importantd manualele, pentru ca sa se
realizeze un invatamant ,,centrat pe elev”, ce trebuie tratat diferentiat si cat mai individual.
Atat manualele, cat si materialele suport trebuie sa propuna metode alternative, nu numai
repertoriu diferentiat.

Obiective urmarite:

* 53 cunoasca functiile unui manual alternativ ca ofertd de metode si resurse
diferentiate;

* sa mediteze, in perspectiva, la importanta materialelor suport fata de manuale,
oferind cel putin doud solutii proprii.

1.3.1. Manuale alternative, manualul unic

Una din sarcinile dificile pe care un invatator sau profesor le are la inceputul
anului scolar, Tnainte de inceperea efectivd a cursurilor, este alegerea manualelor
pentru fiecare clasa, din oferta de 2-3 manuale sau mai multe cate existd acum
pentru fiecare obiect de studiu.

Manualul scolar este intim legat de programa scolard pe de o parte, si de
realitatea care este, nu de putine ori, derutantd in ceea ce priveste nivelurile unei
clase de elevi si unde exista niveluri neomogene de capacititi generale, intelectuale
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si speciale, muzicale, care necesitd din partea profesorului foarte bune cunostinte
de didactica de specialitate si de psihologie scolard pentru a le omogeniza, pe cat
permite timpul: intr-o ord pe saptdmana si cu un colectiv de peste 30 de elevi intr-o
clasa. Exceptie face filiera vocationald, specializarea — muzicd, unde colectivul este
mai mic.

Un manual detaliaza continuturile, exemplificand iconic prin grafice, desene,
texte literare, muzicale, partituri etc. fiecare subiect de lectie (uneori este atasat si
un material audio).

Avand 1n vedere ca actualele continuturi sunt grupate in unitati de invatare si
un manual ar trebui organizat pe asemenea unitati.

Manualele actuale alternative ofera si difuzeaza simultan, cum am mai
mentionat, mai multe propuneri, in general de repertoriu muzical: cantece vocale,
instrumentale, oferta de piese muzicale pentru auditie muzicala.

Opinia noastrd bazatd pe o indelungata experientda in Invatamantul
preuniversitar si de conducere a practicii pedagogice a studentilor, cat si de
cercetare a manualelor numite ,,de muzicd” romanesti si striine este cd manualele
trebuie sa ofere o alternativa de procedee, metode pentru atingerea obiectivelor din
programele scolare, tinand cont si de asteptarile minim, mediu, maxim din
standardele de performanta.

Acest lucru ar fi posibil daca toate cursurile de didactica educatiei muzicale
din facultatile de muzica ar contine cursuri speciale de prezentare a solutiilor
practice cunoscute pe plan mondial (metodele: Chevais, Kodaly, Orff, Dalcroze,
Kabalevki, Suzuki) sau romanesti (Pann, Musicescu, Breazul, Bugeanu, Costescu,
Motora-Ionescu, Comes, Hintea)

S-ar pune capat discutiei referitoare la utilitatea solfegierii, a auditiei, care
trebuie 1n continut, forma si metoda sa fie ,,activd” si mai ales sa utilizeze procedee
de implementare a initierii muzicale in invatdmantul obligatoriu care sunt diferite
de cele existente in partiturile gen: Ana-Magdalena, Bach; Czerni etc."'

Manualele actuale au folosit o paleta largd de resurse (repertoriu), ceea ce se
constituie Intr-o valoroasa contributie fata de ofertele manualului unic anterior pana
in 1996.

Acesta din urmd, dupd opinia noastrd, avea calitatea de a omogeniza
repertoriul national pentru scoli. in momentul de fati oferta de cantece bogati
numeric si diversificatd ca gen si stil ar trebui sa cuprinda si standarde repertoriale
care ar permite ca elevii din Roméania sa intoneze un repertoriu comun in anumite
ocazii. Dacad repertoriul de colinde de Craciun a inaugurat acest procedeu, el
trebuie extins sub forma wunei programe minimale de repertoriu pentru
evenimentele culturale de interes national.

"' Gabriela Munteanu, Manualele de muzici din Roméania intre 1846-1994,

Academia de Muzica, Bucuresti, 1994; Gabriela Munteanu, De la didactica la educatie
muzicala, Editura Fundatiei Romdnia de Mdine, Bucuresti, 1997; Gabriela Munteanu, Jocul
didactic muzical, Academia de Muzica, Bucuresti, 1997; 1. Csire, Educatia muzicala din
perspectiva creativitatii, Academia de Muzica, Bucuresti, 1998.

51



Practica aceasta a existat atat in manualele si recomandarile din programele
din prima jumatate a secolului al XX-lea (vezi programele Breazul), cat si cele din
perioada Invatdmantului din perioada socialistd, fiecare recomandare servind teluri
diferite.

1.3.2. Functiile unui manual

O intrebare totusi existd. Cui se adreseazd manualul, profesorului sau
elevului? Manualul trebuie sd fie un mijloc complex prin care profesorul se
adreseaza elevului pentru a-l introduce in procesul de predare-invatare. Deci in
situatia actuald este deopotriva dorit a fi al profesorului si al elevului.

Dupa Ioan Nicola (citat de Cucos in Psihopedagogie, 1998, p. 117) pentru a
se atinge acest deziderat incd neclarificat, un manual trebuie sa aiba functii In
masura:

— sd informeze prin mijloace grafice speciale;

— sa formeze (sd@ modeleze, perfectioneze datul initial de cunostinte, compe-
tente, atitudini (n.n. — G.M.);

— sa antreneze diverse tipuri de capacititi;

— sd dea posibilitatea autoinstruirii.

Date fiind cele indicate de Ioan Nicola, manualul ar trebui sd fie in primul
rand al elevului.

De aceea fara sa eludeze tinuta stiintifica, manualul trebuie sd foloseasca
mijloace accesibile de adresare si de demonstrare. Sa nu uitdm indicatia
psihologilor care au constatat cd termenii noi pe care ii putem implementa ca
numadr intr-o lectie oscileaza intre trei si cinci.

Asupra continuturilor, noile reglementari izvorate din reforma curriculara
prevede cd profesorul in situatia in care constata cd materialul oferit de un manual
nu este adecvat poate:

— sd omita continuturile apeland la materiale suport;

— sd Tnlocuiasca parti din oferta de continuturi;

— sd adopte si sd adauge alte continuturi.

1.4. Materiale suport
(curriculum suport)

1.4.1. Aria de cuprindere a categoriei: materiale suport

Resursele materiale pentru lectie: materiale didactice (toate tipurile),
documente destinate predarii-invatarii, documentarii profesorilor sau a elevilor,
ghiduri metodologice pentru profesori; caiete, culegeri de cantece, solfegii pentru
elevi pentru formare si autoformare — toate se circumscriu in categoria materiale
suport (curriculum suport).

Comentati !

In situatia introducerii unei oferte educationale atit de diversificatd si mai ales de
faptul ca ,unitatile de invatare” au libertatea sa cuprinda o arie de continuturi necesara
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atingerii obiectivelor in succesiunea si ritmul dictat de nivelurile capacitatilor generale si
speciale (muzicale) ale elevilor, credeti cid va creste rolul materialelor suport si se va
diminua cel al manualelor? De ce?

1.4.2. Raportul intre materialele suport
si manualele alternative

Pentru respectarea obiectivelor indicate de programe si pentru ca demersul
didactic sa fie ,,centrat pe elev” se pune din nou problema unui invatdmant axat pe
care a salvat In anii ’70 invatdmantul de la multe greseli de uniformizare —
perioada, din pacate, care a fost de scurta durata (1974-1975).

Dupa anii 90 au aparut ca materiale didactice, in afara manualului, caietul
elevului (cu teme de rezolvat pentru fiecare lectie, dar nu pentru toate obiectele de
studiu), ghiduri cu planuri de lectii pentru primii pasi ai acelora ce se pregatesc
pentru cariera didacticd (vezi Metodica predarii educatiei muzicale pentru
gimnaziu §i liceu, 1999; Didactica educatiei muzicale pentru invatamantul primar,
2002, ce cuprinde si oferta de planuri de lectie; Ghidul profesorului de educatie
muzicala pentru clasele V-VI, 1999), modele pe suport audio-vizual de lectii (vezi
Casa Corpului Didactic, Bucuresti).

Acelora li s-au adaugat colectii de piese corale, casete audio pentru o parte
din manuale, colectii de poezie si muzica pentru prescolari si incepatori. Sunt, din
pacate, foarte putine lucrdrii pentru educatie muzicala instrumentala, exceptand
lucrarile Mariei Boier si Cameliei Pavlencu.

In situatia amintiti mai sus (libertatea alegerii resurselor si gruparea
continuturilor dupa ideea de a se face o educatiec muzicald cat mai diferentiata,
mulatd pe capacitatile elevului), si aceste materiale suport trebuie sd se supuna
standardelor de performare: minim, mediu, maxim, addugand pentru educatia
muzicald si clauza: elev cu capacitate de redare justa a sunetelor si elevi care nu si-au
corectat capacitatile de redare justa a sunetelor.

Acest adevar nu mai trebuie escamotat, trebuie rezolvat de pe pozitiile unor
cadre didactice beneficiare ale unei instruiri superioare, beneficiare a unei
experiente 1n acest domeniu (cu precadere experienta secolului al XX-lea).

ANEXA

LISTA SELECTIVA A UNOR MATERIALE SUPORT
PENTRU EDUCATIA MUZICALA APARUTE DUPA 1995

e Boer, Maria, ,,Marinia”, Editura Studium, Cluj, 1995.

e Comes, Liviu, ,,Azi Grivei e manios”, Editura Arpeggione, Cluj, 2002.

e Ceausu, C., ,,Sus pe deal la Dragasani”, cantece pentru grupuri vocale,
Ramnicu Valcea, 1993.

e Donceanu, Felicia, ,,Clopotelul cel istet”, Editura ,,Om bogat, om sarac”,
Bucuresti.

e Doxan, Adrian, ,,Cantec pentru Romanita”, Editura Leda, Constanta, 1997.
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e Lupu, Jean, ,,Jocuri muzicale”, Editura Sigma, Bucuresti, 1999.

e Lupu, Jean (coord.), ,,Cantece pentru prescolari’, S.C. ,Tribuna
invatamantului”, 1997.

e Lupu, Jean, M. Staneci, ,Jocuri muzicale pentru copii mari §i mici”,
Editura Sigma, Bucuresti, 2003.

e Moraru, Valentin, Toader Anica, Stefanescu Petre, ,,Culegere de cantece
pentru elevi”, Editura Sigma, Bucuresti, 2000.

e Moraru, Valentin, lonescu, Valeria, ,,Cantece si coruri pentru elevi”,
Editura Muzicala, Bucuresti, 2001.

e Morutan, Mariana, ,,Cantecele copilariei”, Sibiu L.S., 1996.

e Niedermaier, Astrid, ,,Educatie muzicald moderna”, Editura Hora, Sibiu,
1999.

e Petrica, Tatiana, Paun, Gherghina, ,Prietenii soarelui”, Editura Zodia
Fecioarei, Pitesti, 2000.

e Gavlencu, Camelia, ,,Cea mai mica metoda de pian”.

e Tarnea, George, ,,Un abecedar bizar de purtat in buzunare”, Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 1997.

e Sima, Nicole, ,,invagé muzica”, Editura Compania, Bucuresti, 2003.

e Stana, Emilia, Butunoi Emilia, ,,Un cadou muzical”, Editura Elensong,
Buzau, 2003.

e Scornea, Anton, ,,Prichindel”, Editura ,,Semne 94”, Bucuresti, 2001.

e Stancu, Dumitru, ,,Povestea unui ciobanas”, Editura Vergiliu, 2000.

e Cecutka, B., Czock A. ,,100 de personalitati ale sec. XX — Compozitori”,
Editura ALL, Bucuresti 2003.

e Burschi, Gruder, ,,Ghicitori si cantece pentru fiinte mititele”, Editura ALL,
Bucuresti, 2003.

e Matei, Sofica, ,,Alfabetul cantat”, Editura ALL, Bucuresti, 2003.

o Nita, Hintea, Elisabeta Orza, ,,Abecedar muzical pentru clasele I si a 1I-a”,
Editura ALL, Bucuresti, 2003.

e Scornea, Anton, ,,Prichindel”, Editura Oscar Print, Bucuresti, 2003.

e Movileanu, L., ,Sapte note vesele (cantece pentru clasele I-IV) cu
acompaniament de chitara”, Editura Aramis, Bucuresti, 2003.

e Matei, Sofica, ,,Analogie pentru serbari scolare”, Editura Aramis,
Bucuresti, 2003.

e Konrad, Stela, ,,Ritmurile copildriei”, Editura Carminis, Pitesti, 2003.

e Ivanovici, Al., ,,Cantece pentru cei mici”, Editura Dacia Educational, Cluj,
2003.

e lacob, Aurelia, ,,Culegere de cintece pentru clasa a I1I-a”, Editura Petrion,
Bucuresti, 2003.

e Vasile, Vasile, ,,Personalitati ale muzicii romanesti”, Editura Oscar Print,
Bucuresti, 2003.

e Barbuceanu, Vasile, ,,Dictionar de instrumente muzicale”, Editura Teora,
Bucuresti, 2003.
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Unitatea de curs 2
PROIECTAREA DEMERSULUI DIDACTIC LA
OBIECTIVUL DE STUDIU: EDUCATIE MUZICALA

Componente:

1)analiza programelor de Educatie muzicala pentru invatamantul obligatoriu;

2)planificarea calendaristicd;

3)proiectarea unitatilor didactice cu functii, structuri, operationalizari si
evaluari diferite: unitati de Invatare, lectii de diverse tipuri, C.D.S.

Rezumat

Actul educatiei muzicale formale trebuie ferit de improvizatii, nu trebuic sa fie
intamplator. Proiectarea didactica anticipd secventele ce trebuie parcurse, propune
continuturi, activitdti si resursele materiale adecvate unui demers didactic bazat pe
obiective prestabilite, dar flexibilizate de standarde de performanta finale de nivel minim,
mediu $i maxim.

Componentele demersului didactic se refera la un anumit tip de analiza a
programelor (in lucrarea de fatd sunt supuse unor aprecieri de tip diacronic sau sincronic,
relevandu-se atat calitatile, cat si unele firesti neimpliniri in stadiul de pionierat al
reformei), la planificarea calendaristici (organizati pe criterii noi, la care se fac si
propuneri pentru alte unitati de invatare. Se deschide o paranteza largad referitoare la
activitatile de invatare, exprimate printr-un tabel de verbe). Demersul didactic propune
stapanirea proiectarii secventate, care se obiectiveaza in proiectarea unitdtilor de Invatare si
a tipurilor de lectii sau C.D.S., pentru care se oferd solutii alternative. Unitatea de curs 2 se
incheie cu un chestionar cu itemi de autoevaluare, bazat pe cele trei obiective propuse a fi
stapanite de cétre beneficiarii cursului.

Obiective urmadrite:

¢ sa dovedeasca faptul cad intelege In ce consta proiectarea didactica: la ce
documente se referd, cine le intocmeste, care este structura lor;

e si cunoascd aria de cuprindere a unei unitatii de invitare ca structurd
tematica de baza a planificarii calendaristice si a celei secventiale, demonstrand
aceasta prin diverse posibile delimitéri ale continuturilor;

e si numeasca rubricile ce compun bordul, formatul grafic al unei unitati de
invatare.

2.1. Analiza programelor de Educatie muzicala
pentru inviatiméantul obligatoriu

A proiecta semnificd acea capacitate umand de a constitui mental si a
obiectiva, verbal sau grafic, dar anticipativ, un model, un plan dorit a fi realizat.

Proiect, ca termen, vine de la latinescul projicere ceea ce inseamna ,,a arunca
inainte”.

Intr-un proiect ,,arunciam inainte” produse ce reprezinti deopotriva procese
legate de géndire, imaginatie, experientd, un ansamblu ce poate sd faca posibila
aparitia unui model cu totul nou sau numai un model in care se simte transferul.
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Un proiect, In didactica de succes, este acela care permite libertate in
realizarea, adecvarea la real si la circumstante (nivel de cunostinte, deprinderi,
priceperi muzicale ale unui grup de elevi, de un ,plan” rigid, incomod pentru
ambele parti profesor-elev, in cazul in care s-ar oferi o singura solutie.

Actul didactic formal (din scoald) trebuie insotit de demersuri proiective, de
sustinere $i motivatii de propuneri de resurse pentru a fi realizabil, pentru a acoperi
cursiv, dar si interesant timpul alocat (,,ora didactica”, ,,ora de cor” etc.).

Proiectarea in procesul didactic actual se refera la:

1. Programele scolare pe ani de studiu, programe proiectate de un grup de
specialisti impreuna cu Ministerul Educatiei si Cercetarii si cu Institutul de Stiinte
al Educatiei.

2. Planificarea calendaristica, proiectare efectuata de citre fiecare profesor,
intr-un demers personalizat, dar care are drept ghid perfectibil modelul elaborat de
acelasi grup de specialisti.

3. Proiectarea unor unitati didactice cu diferite functii, structuri, operatio-
nalizdri §i evaluari: unitati de invatare, lectii de diverse tipuri, proiectarea unor
optionale (C.D.S. propus de scoald) si C.D.S. de aprofundare si extindere (C.D.S.
oferit de programa scolard), proiectarea unor activititi extrascolare (concerte,
excursii tematice), serbari scolare.

Am expus in detalierea unititii de curs 1 problemele generale legate de
programa scolara, deosebirea intre programele traditionale, numite ,,analitice”, si
programele noi, numite ,,scolare”, proiectate unitar pentru invatdmantul obligatoriu,
avand precizate obiective-cadru, de referinta, continuturi, activititi de invatare si pe
competente generale si specifice, continuturi, valori-atitudini pentru liceu. Am
prezentat in compensatie fata de reglementarile date de programele (1998-1999) si
propuneri de standarde de performanta pentru finele Invatamantului obligatoriu.

Analiza programelor, in situatia unor modificéri ce pot sa survina periodic in
structura acestora, are o marjd apreciabild de risc, pe care si-o asuma cel ce
intreprinde un asemenea demers.

Avand 1n vedere ca un student sau un profesor debutant trebuie sa cunoasca si
dinamica unor componente ale Curriculumului National, la care a fost martor,
prezentam analiza programelor si modificarile care au aparut pe parcursul anilor:

— programele pentru clasele [-VIIIL, editia 1998;

— programele pentru clasele I, I, IX, editia 2003;

— programele pentru clasele IV, X, editia 2004.

2.1.1. Programele de Educatie muzicala
pentru invatamantul primar, clasele I-1V,
editiile 1999, 2003, 2004

Desi existd Tn randul specialistilor, proveniti in general din zona exclusiv
practicd a muzicii, opinii diferite in legdturd cu obiectivele, continuturile si
metodele de predare-invatare a muzicii (vom reveni asupra lor in partea a Il-a
lucrérii), in anumite probleme s-a ajuns la un consens:

— disciplina sa se numeasca Educatie muzicald (ca omologul ,educatie
plastica” din cadrul ariei curriculare ,,arte”), fird si se dea explicatii asupra
sintagmei ,,educatie muzicald”;
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— programele trebuie organizate si citite (studiate, deslusite) pe orizontala,
dupd cum urmeaza: obiective-cadru, obiective de referintd, activitati de invatare-
continuturi (cu recomandari de repertoriu vocal si instrumental);

— Insusirea muzicii sd se efectueze si prin intermediul cdntecului
instrumental ca modalitate concretd de a lamuri parte din elementele de limbaj;

— initierea instrumentald se va face prin obiecte sonore, pseudoinstrumente,
instrumente muzicale cu manualitate usoard,

— cantecul vocal ramane mijloc natural de interpretare muzicala;

— auditia muzicald este o componentd obligatorie a procesului de initiere in
cultura muzicala.

Vom incepe sd analizdm programele pentru clasele I-1V, editia 1999, pe
criteriile date de structura lor.

Un prim culoar il formeaza obiectivele de referintd ce decurg din obiectivul-ca-
dru 1 (Dezvoltarea capacitatilor interpretative vocale si instrumentale). Pentru
clasa I se propune ca elevii ,,sa cante (dupad auz) individual sau in grup, cantece
simple, la unison” (1.1), sd adauge ritmuri realizate prin corpuri sonore,
pseudoinstrumental sau redate prin propriul corp (1.2), iar in clasa a IlI-a se adauga
si acompaniament cu instrumente muzicale si aranjamente polifonio-armonice.

Pentru formarea atitudinilor elevul trebuie sa-si exteriorizeze trairile, sa
demonstreze stapanirea de sine si sd-si Impartaseasca satisfactiile prilejuite de
interpretarea muzicald. Toate acestea sunt indicatii de ordin formativ care aduc
actului didactic muzical o viziune proaspata, moderna.

Obiectivele de referinta pentru clasele I-1V, grupate in jurul obiectivului-ca-
dru 2 (Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj muzical in interpretarea si
audierea muzicii), sunt si ele cumulative pornind de la cerinta identificarii si
diferentierii unor surse sonore ca timbru (clasa I), la diferentierea calitatilor
sunetelor si identificarea lor In propria interpretare sau auditii muzicale (clasa a II-a)
la utilizarea unor semne de notatie (clasa a Ill-a), sa citeasca (solfegieze) cantece
simple (clasa a IV-a).

Traiectoria — bine cunoscuta ca apartinand didacticii scolii active vocale — ar
necesita declararea apartenentei la una din metodele de circulatie in lumea
pedagogiei muzicale a secolului al XX-lea (ne referim la Chevais sau Kodaly).
Daca optiunea ar fi de metoda (cale) instrumentala, ar trebui specificat procedeul
Orff, deoarece nespecificand calea de urmat pentru atingerea obiectivului-cadru 2,
se creeaza o ruptura exact In punctul (clasa a IlI-a) pe care metodele sus mentionate
au solutionat-o pozitiv.

Obiectivele de referinga pentru clasele I-IV propun tinte pentru atingerea
obiectivului-cadru 3 (Dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului muzical) si
pornesc de la propuneri ca: ,,sd enunte titlurile §i autorii unor cantece Invatate”
(clasa I), la care se continua amplificat cu obiectivele ,,sd enunte date despre
cantecele interpretate, audiate (clasa a Il-a) sau ,,s4 reuneasca fragmente” din
cantecele audiate, sd ,,desprindd invatiturile morale” din cele audiate ,,sa-si
manifeste preferintele pentru diverse piese audiate” (clasele II1I-IV).

In programa aprobati in 1998-1999 nu existi decit trei obiective-cadru,
lipsind cea referitoare la dezvoltarea fanteziei si creativitatii (ce existd la clasele
V-VIII) care se regaseste indirect in formularea competentelor generale pentru
liceu.
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Se observd din succinta trecere in revistd a orientdrilor programelor de
Educatie muzicala pentru clasele I-IV, cd desi prioritatea este cantecul vocal,
interpretarea instrumentald este prezentd, dar in plan secundar, fapt care trebuie
corectat in practica de catre profesori i invatatori, chiar daca acestia nu sunt inca
abilitati printr-un curs de perfectionare specializat in initiere instrumentala.

Trebuie combatuta Insd parerea dupa care oricine poate sa predea Educatia
muzicald instrumentala in scoli §i cd insusirea tehnicii unui instrument — chiar cu
manualitate usoara — poate fi nsusitd intr-un timp record, fara un ghid metodic de
inalta clasa.

Primordialitatea interpretarii vocale, ca rezultat al muzicii traditionale
romanesti, trebuie Inteleasa si sub aspectul unei optici realiste, care tine cont de
inexistenta (chiar in 2004) instrumentelor in scoli, a unui repertoriu vocal-instru-
mental adecvat, a unor ghiduri de initiere instrumentale si a unor puncte de vedere
la didactica speciala (instrumentald).

Urmarind ofertele de repertoriu de cdntece, observam prezenta repertoriului
patriotic, religios si piese ce se preteaza la scenarii didactice cunoscute, repertoriu
generatiilor anterioare.

Sugestiile pentru auditiile muzicale, pentru muzica populara, corald si
instrumentald, sunt orientate pe ideea binecunoscutd a auditiei ce trebuie sa
perpetueze valorile clasice nationale si universale. Sunt promovate melodii celebre,
cantece cu texte importante pentru cultura elevilor, dar neactualizate.

In ceea ce priveste recomandarile pentru muzica instrumentala si orchestrala,
aceasta urmeazd In principal — linia mai sus mentionatd, fard ca muzica
instrumentald sia se detagseze de descriptiv. Profesorul (invititorul) trebuie sa
suplineasca lacuna, indicand si auditii ce se manifesta nonfigurativ.

Avand in vedere cd in mediul ambiental in care traieste elevul este de tip
comercial, se impune in programa abordarea critica a auditiilor si formarea — chiar
la elevii mici — a unor opinii estetice, promovand si puncte de vedere personale, n
prima etapa chiar neconformiste sau de bun gust indoielnic din punct de vedere
artistic.

Programele pentru clasele I-1I (2003)
si clasa a I1I-a (2004)

Programele de Educatie muzicala pentru clasele I-II (aprobate de Ordinul
Ministerului Educatiei si Culturii nr. 4686/05.08.2003) si programe pentru clasa
a IlI-a (Ordinul Ministerului Educatiei si Culturii nr. 5198/01.11.2004) aduc, fata
de editia 1999, modificari nuantate, care atrag dupa sine necesitatea aparitiei unui
nou set de manuale.

Planificarile calendaristice si chiar gruparea continuturilor in unititile de
invatare trebuie restructurate in functie de aceste noutati.

Modificarile respective se refera la:

o formulare mai concentratd a obiectivelor-cadru care sunt in noua programa
in numar de doua:

1) valorificarea in practica vocala si instrumentald a elementelor de
limbaj muzical receptate;

2) exprimarea prin muzica;
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e indicarea unui numadr sporit de obiective de referintd in care improvizatia
muzicald, utilizarea instrumentelor propriu-zise §i recunoasterea structurii
arhitectonice a unei piese sunt trecute la categoria C.D.S. (neobligatorii);

e in cazul utilizarii descifrarii unei partituri in clasa a Ill-a se va opera numai cu
sunetele La, Sol, Mi, Do (octava 1) cu formule ritmice formate din patrimi si optimi;

e continuturile sunt neschimbate fatd de editia 1999 dar sunt prezentate
dependent de cele 5 unitati de Invatare: cantarea in colectiv, melodie, ritm, timbru,
interpretare;

e resursele raman aceleasi: cantec vocal, piesd instrumentald, auditie
muzicala;

e piesele recomandate spre audiere raman cantonate in figurativ sau in
traditia clasico-romantica ca in editia precedenta;

e sunt prezentate standardele de performantd dar nediferentiate in minim,
mediu, maxim (optim).

2.1.2. Programele de Educatie muzicald
pentru invatamantul obligatoriu, clasele V-VIII
(ciclul gimnazial al cursului secundar inferior)

Pornind de la cele patru obiective-cadru, programele pentru educatia
muzicala pentru clasele V, VI, VII, VIII, continud ideile programelor pentru
invatdmantul primar (in 1999 erau trei la numar), addugand un obiectiv-cadru
referitor la ,,cultivarea sensibilitatii, a imaginatiei si creativitdtii muzicale” si
propuneri pentru curriculum la decizia scolii (C.D.S. aprofundat, notat distinct
printr-un asterisc).

Vom proceda 1n acelasi fel cu cele propuse in programele anterioare, adica
analiza pe orizontald urmarind raportul dintre obiectivele de referinta si
obiectivele-cadru.

Obiectivul-cadru 1 este indeplinit prin cerintele formulate de obiectivele de
referinta care extind interpretarea vocald si instrumentald de la cantece simple
(unison sau cu aranjamente armonico-polifonice, acompaniamente simple pentru
clasa a V-a) la cantece de diferite tipuri (clasa VI), genuri, teme celebre din muzica
(clasa a VII-a), acompaniamente simple (clasa a VIII-a).

Luand 1n discutie continuturile din care se obiectiveaza aceste cerinte, ele se
refera la o gramatica elementard cu precadere tonald, cu ritmica masurata si
elemente de forme muzicale simple, gramatica slujitd de un repertoriu strict vocal
si auditie de sorginte clasica sau folclorica.

Obiectivul-cadru 2 se atinge prin indicatii de audierea lucrarilor din
repertoriul clasic-romantic roménesc si universal, antrenand elevii in cateva
activitdti: sa identifice genuri, teme, tipuri de muzica, sa-si exprime preferintele
pentru diverse piese muzicale. Si acest obiectiv vizeazd, sub aspectul cerintelor,
acelasi orizont de muzicd descriptiva, cu melodii tonale sau modale de valoare,
punct de vedere deseori preluat de la o generatie la alta, ca o axioma.

Obiectivul-cadru 3, cel mai disputat in lumea pedagogilor romani, se referd la
cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj muzical. Se indica ,la sfarsitul
clasei a V-a”, in trunchiul comun, ca ,,elevii trebuie sd opereze cu elemente de
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limbaj muzical”, in clasa a VI-a ,sa diferentieze in auditie caracterul major si
minor al unei tonalitati” si ,,sa analizeze structura unor teme audiate”.

Mergand pe aceeasi linie de eludare a solfegierii, programa pentru clasa
a VII-a propune un singur obiectiv pentru atingerea obiectivului-cadru 3: ,,sa
diferentieze elementele componente ale genurilor scenice”, elemente de limbaj,
strict teoretice, necesare insd unei auditii active participative. Programa pentru
clasa a VIlI-a, indicd probleme de sinteza: ,,sd analizeze elementele de limbaj
cunoscute in lucrérile audiate”.

Asa cum am mentionat in capitolele anterioare, problema descifrarii unei
partituri se poate realiza pentru o majoritate confortabild de elevi: estimam, din
practica noastra, intre 80-90% din elevi — prin metode strict vocale (vezi metoda
modulelor melodice descrise in Ghidul profesorului de educatie muzicalda pentru
clasele V-VI) si 100% prin metode instrumentale.

Prima metoda (cea strict vocald) poate avea succes numai in situatia aplicarii
unei strategii omogene, de la clasa I pand la sfarsitul scolaritatii, de cétre cadre
didactice abilitate la metoda si cu ajutorul unui repertoriu riguros respectat.

Cea de a doua metodd, inca incertd, este in momentul de fatd lipsitd de
materiale didactice suport si de organizdri coerente, de personal calificat care s-o
aplice.

Aceastd analiza, credem cd va contribui la atentionarea profesorului care va
incepe predarea Educatiei muzicale in invatamantul obligatoriu la 15 septembrie a
fiecarui an, ca obiectivul-cadru 3 este departe de a putea fi atins féra instrumente
sau fara stdpanirea unui procedeu de larga circulatie, eficientd cum ar fi metodele
Chevais sau Kodaly-Orff-Suzuki.
pune profesorului de muzicd una din problemele cele mai greu de rezolvat.
Creativitatea este un atribut definitoriu al personalitatilor, este un act complex,
obligatoriu de urmarit intr-un invatamant modern.

Programele pentru clasele V, VI, VII, VIII au un camp de obiective de
referintd mai mic pentru trunchiul comun (si cinte cu participare afectiva, sa
asocieze mesajului muzical imagini vizuale, s improvizeze ritmic) si o ofertd mai
bogata calitativ de obiecte pentru C.D.S. (sé realizeze scurte improvizatii melodice,
sa reprezinte prin mijloacele altei discipline continutul sugerat de muzica).

Pentru ca noile programe sugereaza doar ceea ce ar constitui un drum, o cale
mai eficientd de urmat pentru a realiza o parte din acest obiectiv-cadru, aferent
nivelului de scolaritate al unui elev, va propunem sa facem o succintd recapitulare a
problemelor legate de:

a) conduita emotional-expresiva in interpretarea muzicala;

b) procedee de obiectivare a imaginatiei;

c) creativitatea si cotele de originalitate.

Deschidem aceastda paranteza cu scopul de a lamuri ce calitati ar trebui sa
intruneasca activitatile prin care se realizeaza sarcinile obiectivului-cadru 4.

Creativitatea este o capacitate, o disponibilitate a personalitatii unui om (subiect),
ce permite si favorizeaza obtinerea unor realizéri originale.
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Creativitatea este proprie tuturor subiectilor (copiilor, maturilor). Din acest
punct de vedere putem sa vorbim despre un ,,potential creator” individual, ce are
insa intensitati si cAmpuri diferite de la individ la individ.

Putem sa apreciem in ce masurd detine un subiect (de exemplu, un elev de
orice varstd) o capacitate generala sau speciald (aici muzicald) dupa:

— originalitatea raspunsului sau/si a solutiilor date in situatii neasteptate de
citre un elev;

— flexibilitatea pe care o dovedeste In adaptare la situatii, la modul in care
stie sa restructureze modele ce unora le par de nerestructurat;

— rezistenta la efort Intr-un domeniu cu arie restransa special sau cu o arie de
cuprindere mai mare;

— curiozitatea intelectuald, tehnicd, artistica, stiintific manifestatd de elev
(aici pentru problemele muzicii);

— motivatia directd, imediatd sau departatd sau intrinsecd, launtrica, extrin-
secd (data de cineva din afard) despre placerea, importanta unui domeniu (aici
muzical).

Cerintele expuse mai sus pot constitui puncte de plecare in proiectarea
activitatilor si a continuturilor necesare atingerii obiectivului-cadru 4, punandu-le
in acord cu ciclurile curriculare si cu personalitatea fieciruia dintre cei ce predau
educatia muzicala la clasele de gimnaziu.

a) Conduita emotional-expresiva in interpretarea muzicala

Pornindu-se de la premisa ca infatisarea omului este expresiva ,,nu este muta”
(M. Zlate), ca ea furnizeazd informatii despre ceea ce nu se poate spune prin
cuvinte, s-a ajuns din vechime la acceptarea faptului, atdt de evident, si chiar la
constatari de felul zicalelor: ,,chipul este oglinda sufletului” sau ,,ceea ce se arata
este o imagine a ceea ce nu poate fi vazut”.

Interpretarea muzicala (vocala, instrumentald) inseamna o traducere prin eul
personal a intentiilor unui compozitor. Cel ce ,interpreteaza”, foloseste in
interpretare, voluntar sau involuntar, o serie de mijloace muzicale: timbrul vocii,
intensitatea sunetelor, tempoul de executie a piesei etc. alaturi de mijloace specifice
artei actorului, mimica, pantomima, uneori expresive modificiri de natura
vegetativa. Toate formeazad conduita emotional-expresiva de interpretare muzicala.

Interpretarea unui cantec de catre elevi, pentru a cultiva sensibilitatea
exprimdrii emotional-expresive trebuie sd fie insotitd de exercitii de intonatie a
cuvintelor i a muzicii, In care accentul expresiv al cuvintelor, sau respectarea
curbei anacruza-cruzd-metacruza, locul respiratiei, cenzurii au un efect bun
interpretativ daca sunt aplicate cu masurd, cu profesionalism. Tocmai pentru a
cunoaste masura datd de profesionalism, propunem, in ceea ce priveste mimica, ca
in ora de educatie muzicala (sau dirigentie), sa se arate si sd se aplice in céntec,
ansambluri de miscari referitoare la mobilitatea fetei: deschiderea ochilor si directia
privirii, pozitia sprancenelor, migcarea buzelor care dau fetei tipurile de expresii
emotionale cu aceste 3 elemente anatomice.
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Diferite tipuri de expresii emotionale

Pantomimica reprezinta ansamblul expresiv al intregului corp, la care trebuie
sd apeldm uneori pentru a exprima stari emotionale prin tinuta corpului, gesturi si
ritmul mersului, de exemplu: mersul sprintar siltat, exprimand bucuria, buna
dispozitie; mersul incetinit ca tempo exprima o tristete, supdrare, surprindere etc.

In cazul cénd o piesa muzicala (pentru un solist vocal) este mai complexa se
poate apela si la mijloace de genul modificarii intentionate a respiratiei, paloarea
fetei, tremurarea vocii sau a fetei, plans, rds etc., ce formeazd ansamblul de
modificari de naturd vegetativi'.

b) Procedee de obiectivare a imaginatiei

Imaginatia ca proces cognitiv, este un proces de elaborare a unor imagini si
proiecte noi, pe baza combinarii si transformarii experientei proprii. Transpusa pe
cadrul Educatiei muzicale, aceasta ne conduce spre cateva procedee de obiectivare
a ei, cum sunt:

— aglutinarea (combinarea unor parti, a unor lucruri, fiinte, fenomene care
permit aparitii noi);

— amplificarea si diminuarea dimensiunilor unei structuri initiale (personaje
ce au o caracteristicd modificata in felul acesta);

— multiplicarea §i omisiunea — pot crea In muzica cuplari de personaje, colaje
muzicale si interpretative variate.

12 Paul Popescu-Neveanu, Mielu Zlate, Tinca Cretu, Psihologie, manual pentru clasa
a X-a, scoli normale si licee, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1995.
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Putem obtine prin aceste mijloace, citeva categorii estetice, de exemplu ale
»~comicului” atdt de agreat de elevi. Am exemplifica printr-un model propus de
Saint-Saens in ,,Carnavalul animalelor” cind, pentru a ilustra comic broasca
testoasd, se foloseste melodia vivantului Can-Can intr-un tempo lent, tarat, precum
mersul reptilei.

Sau, am propus, tot pentru a obiectiva procedeele imaginatiei ca un personaj
ca Pacald sa interpreteze arii preclasice (Cimarosa, Monteverde etc.).

Cele expuse In legatura cu imaginatia se refera la categoria ,,imaginatie
reproductiva” pentru cd a combinat imagini ale realitatii. Se foloseste ,,rezervorul
memoriei”, dar 1l reconstruieste, fard sa se departeze sau sid se opuna realului,
procedee specifice imaginatiei creatoare.

In ce masura, in gcoald, reusim cu elevi sa atingem si latura propriu-zisa, a
imaginatiei creatoare ramane de constatat prin produsele create in cadrul educatiei
formale.

e Empatia este unul din cele mai importante procedee de obiectivare a
imaginatiei. Empatia (einfiihlung) inseamna capacitatea de a trdi viata afectiva a
altuia (P. Popescu-Neveanu). Abilitatea empatica, rapiditatea ,.intrarii in pielea
personajului”, a complexului sau afectiv este 0 componenta importanta a talentului
artistic, muzical in acelasi timp.

In procesul de formare a personalitatii, fiecare ins trebuie sd asimileze modele
prin care se identificd cognitiv, afectiv uneori si fizic, ca vestimentatie (vezi
fenomenul Elvis Presley etc., in care tinerii imitd total modelul comportamental si
interpretativ al ,,Regelui rock-ului”; fenomenul este specific multor zone geografico-isto-
rice culturale. De exemplu, pe vremea modei Wagner, doamnele din Germania se
imbracau precum walkiriile din operele compozitorului etc.)

Interpretarea vocal-instrumentald solisticd sau in grup implicd In mod
obligatoriu aplicarea creativa a unora din procedeele amintite mai sus.

In clipa cand un elev solist sau intregul ansamblu coral, instrumental, ataca
(incepe) o piesd, profesorul trebuie sd fie Incredintat ca acesta este capabil de
empatie, de transpunere in starea afectivd pe care trebuie sd o transmita
spectatorilor prin mimica, pantomimica si expresivitate cu mijloace muzicale.

c) Creativitatea si cotele de originalitate

A crea inseamna a produce ceva nou.

Cota de originalitate"’ corespunde distantei dintre produsul nou si ceea ce
preexista ca fapt cunoscut si uzual in domeniul respectiv.

Creativitatea unui ins (subiect) este capacitatea complexa de a produce ceva
nou la care 1si aduc aportul toate procesele psihice de la senzatii-perceptii la
afectivitate si vointa, aptitudini. Acestea nu sunt creative ele insele, dar devin prin
atitudini creative'".

Dintre atitudinile creative, care pot si trebuie depistate la elevi, psihologia
roméneaslgé mentioneaza un grup care poate fi utilizat de profesorul de Educatie
muzicala

13 paul Popescu-Neveanu, Mielu Zlate, Tinca Cretu, op. cit., p. 180.
14 Paul Popescu-Neveanu, Dictionar de psihologie, Editura Albatros, Bucuresti, 1970,
p- 157.
' Paul Popescu-Neveanu, Mielu Zlate, Tinca Cretu, op. cit., p. 184.
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— Increderea in fortele proprii, dorinta de realizare de sine;

— interesul si devotamentul fatd de profesiune sau un domeniu care se
transforma in scop al vietii;

— atitudinea antirutiniera;

— cutezanta i asumarea unor riscuri legate de proiectele dificile la care s-a
angajat;

— perseverenta in cautarea solutiilor, in revizuirea acestora;

— simtul valorii si atitudinea valorizatoare, care conduc la recunoasterea
deschisa si onesta a valorii altora si a afirmarii demne a propriei valori.

Trebuie sd subliniem ca fiecare ins are un anumit grad de creativitate pe un
anumit domeniu, dar numai unii sunt talentati.

Talentul, ca o treaptd superioara a aptitudinilor, reprezintd capacitatea de
creativitate la un nivel superior.

Din cele expuse — succint — pand aici, credem ci s-a evidentiat faptul ca
procesul de creativitate nu poate fi un obiectiv prioritar al scolii. Stimularea prin
atitudini a aptitudinilor fiecdrui elev se poate constitui intr-un deziderat ce va da
roade in timp. Exceptia — ,,elevul minune”, intareste regula.

Zestrea de cultura generald (rezervorul memoriei, rezervorul de experiente
si traire afective) devine deci ,,fundamentul cultural al personalititii” (Ralph
Linton) fara de care omul nu poate — in cazul nostru — interpreta expresiv o
muzicd, nu poate imagina ceva in legitura cu cele interpretate de el sau de altii.
Procesul de elaborare a unor imagini noi (imaginatia) sau de a crea ceva nou
(creatia) nu au din ce se forma daca nu exista cultura generala.

Obiectivul-cadru 4 este intim legat de celelalte obiective-cadru dar cu
precadere de obiectivul-cadru 1.

Daca un elev, la sfarsitul unei perioade de timp, va intona un céntec, acestuia
trebuie sa i se dea posibilitatea sd-si construiasca propriul scenariu de interpretare
apeland la mijloace specifice muzicale sau specifice altor arii curriculare.

Intim legate de standardele de performantd pentru invatimantul secundar
inferior, obiectivele de referintd prin care se ating cerintele obiectivului-cadru 4
credem ca trebuie sd vizeze aspecte dictate de: (1) planul strict muzical (inventii
melodice, improvizatii si variatiuni ritmice, solutii armonice (dupa caz), propuneri
de aranjamente vocale, instrumentale), de (2) planul asociativ cu alte mijloace de
exprimare care sa-i dezvolte priceperea alcdtuirii unui cat de modest scenariu in
regie proprie, de (3) planul comunicarii verbale sau scrise a intentiilor din limbajul
muzical interpretat de elev sau de altii.

2.1.3. Programa de Educatie muzicala
pentru clasele a IX-a §i a X-a
(ciclul liceal al cursului secundar inferior)

Programa pentru clasa a [X-a aprobata in 2004 (Ordinul Ministrului Educatiei
si Culturii nr. 3458/9.03.2004) sintetizeaza in doud competente generale, obiecti-
vele avute in vedere in clasele anterioare (cu precadere pentru clasele V-VIII) sub
formularea:

1. Corelarea in practica muzicali a elementelor de limbaj muzical
receptate.
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2. Expunerea prin si despre muzici, valorificind dimensiunile afective,
creative si estetice ale propriei personalitati

Din prezentarea ierarhizatd a competentelor generale din formularea lor, cat
si din expunerea de motive din nota de prezentare, reiese o altd optica
metodologica. Elementele de limbaj se deduc din materialul receptat (auditie), iar
exprimarea prin limbajul sunetelor (interpretarea vocal-instrumentald) si expri-
marea despre muzica, da posibilitate elevului sid-si valorifice sentimentele, sa
devind creativ si sa poatd aprecia valoarea esteticd a manifestarilor in care este
implicat direct.

Competentele specifice utilizeaza trei verbe pentru a contura competenta
generala 1: sa fie capabili sa recunoasca elemente de limbaj, teme muzicale in cantece
interpretate dupa auz, descifrate sau audiate, sa descifieze teme accesibile in care sa
coreleze vocal sau instrumental semnul cu sunetul, sa diferentieze genuri, forme.

Continuturile se refera la probleme ce au fost predate in clasele V-VIII si
adaugd un repertoriu pe descifrare de teme din muzica populard si clasica,
preclasica, renascentistd sau a Ars Nuovei. Recomandérile pentru auditii si pentru
repertoriul coral se incadreaza in limitele cunoscute de stil si accesibilitate.

Competentele specifice pentru atingerea competentei generale 2 fac trimiteri
la capacitatea elevului de interpretare vocal-instrumentald a unor piese solo sau in
formatie corala, instrumentald, dind dovada cid este cunoscdtor al limbajului
codificat scris de compozitor; cd este capabil sd realizeze acompaniamente
instrumentale §i ca este stapan pe o tehnicd minima dar corecta instrumentald; sa
facd aprecieri comparative si autoaprecieri referitoare la interpretarea muzicala sau
la ideile emise de altii sau de el.

Despre oferta de valori si atitudini prezentate (la subcapitolul 1.2.4.), addu-
gam faptul ca este bine ca profesorul sa completeze tabloul cu atitudinile creative
din subcapitolul ,,Creativitatea si cotele originalitatii”.

O valoare presupune o polarizare intre pozitiv §i negativ si cere ierarhizarea
unor elemente observabile, pentru a cunoaste nivelul de standardizare de care e
capabil elevul in domeniul muzicii.

Sugestiile metodologice 1si reitereaza optiunile pentru cele trei resurse
materiale (mijloace) de realizare a Educatiei muzicale, cantarea vocala, auditia si
initierea instrumentald. Sintetizam ideile principale din programa (p. 4-5):

— educatia muzical-instrumentald se face prin intermediul celor cu manua-
litate ugoard, cu resursele si continuturile specificate In programa, educatie prin
care se intrd in lumea muzicii: descifrare, interpretare;

— educatia muzical-vocala va asigura repertoriul de cantece, dar descifrarea
se va face prin intermediul instrumentului, nu a solfegiului;

— analiza, in principal, va viza formele muzicale, probleme estetice, legatura
muzicii cu textul literar;

— auditia nu mai este un auxiliar al teoriei;

— deprinderile muzicale trebuie sa parcurgd trei stadii: de receptare si
reproducere a elementelor muzicale, recunoasterea lor auditiva si de valorificare
creativa.

Fata de ideile generale si viziunea programei pentru clasa a IX-a, profesorul
de muzica trebuie sa se documenteze in plus si:

— asupra metodelor de initiere instrumentald: tehnici, repertoriu si a ordinii
sunetelor care sd corespunda atat tehnicii instrumentale, cat si specificul vocii
elevului;
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— asupra compatibilizarii diapazonului vocii copiilor cu cel al instrumentului
si ambitusul cantecului, pentru ca piesele sa poata fi intonate vocal-instrumental;

— asupra tehnicilor de auditie muzicala'®;

— sa manifeste o grija sporita fata de rubrica ,,activitati de invatare” si pentru
relatiile interdisciplinare.

Programa pentru clasa a X-a
(ciclul inferior al liceului)

Programa de Educatie muzicala (aprobata prin Ordinul Ministrului Educatiei
si Culturii nr. 4598/31.08.2004) are aceiasi structura ca programa pentru clasa a [X-a:
competente generale, competente specifice, continuturi, valori-atitudini, sugestii
metodologice, sugestii de melodii si teme cantate, sugestii de auditii muzicale si
corale din repertoriul romanesc si international.

Daca programa pentru clasa a [X-a viza continutul si repertoriul specific
perioadei Ars Nova — Renastere — Baroc — Clasicismul muzical, programa pentru
clasa a X-a indica probleme ale romantismului (secolul al XIX-lea) si ale creatiei
muzicale din secolul al XX-lea (inclusiv neomodalistii).

Se subliniaza cu insistenta sa se apeleze la demersul inductiv de predare-in-
vatare: ,,notiunile vor fi anuntate in strictd legdtura cu descoperirea lor auditiva
muzicalad”.

Concluzie preliminard

Programele scolare pentru invatamantul obligatoriu sunt construite dupa o
schema moderna, coerentd ce porneste de la obiective-cadru (initial 3 ulterior 2
pentru Invatdmant primar, momentan 4 pentru gimnaziu, 2 competente generale
pentru clasele a [X-a si a X-a). Noi am propus, in lucrarea de fatd, si alte standarde
de performanta pe care le consideram realizabile daca sunt respectate nivelurile de
capacitate ale elevilor, minim, mediu, maxim (optim).

Pentru ca sa fie respectat spiritul programelor actuale este nevoie de oferte de
stiintd metodologica, adicd solutii izvordte din experimentari sau din trieri si
adaptari ale tehnicilor celor mai cunoscute metode de predare instrumentald, vocala
a secolului al XX-lea, grupate In materiale suport pentru profesor si separat pentru
elevi, care sa Inceapa ,,cu sfarsitul”, adica cu standardele de performanta.

2.2. Planificarea calendaristica

2.2.1. Prezentare generala

Dupa ce profesorul de Educatie muzicala a studiat cu atentie planul-cadru si
programele scolare si isi cunoaste norma didactica, clasele la care va preda, trebuie
sd intocmeasca o planificare calendaristica, adica o repartizare anticipativa a unor
componente pentru activitatea didactica, desprinse in parte din programa scolara
(ne referim la obiectivele de referinta si continuturile indicate pentru fiecare clasd).

1% A se consulta: Georgeta Aldea, Munteanu Gabriela, Didactica educatiei muzicale in
invagamantul primar, Editura Didacticd si Pedagogica, Bucuresti, 2001; Gabriela Munteanu,
Metodica predarii educatiei muzicale in gimnaziu si liceu, Editura Sigma, Bucuresti, 1999.
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O astfel de planificare calendaristica (anuald, semestriala sau trimestriald, dupa
cum era organizata structura anului scolar) o realizau si Tnainte de 1989 multi profe-
sori/invatatori. Partajarea orientativa a ,tablei de materii cu subiecte”, adica vechea
programa scolara, evita in felul acesta discontinuitatile in predare-invatare-evaluare.
Din practica scolara si chiar universitara, se cunosc cazuri in care la finele trimestrului
se predau ingramadit mai multe lectii (cursuri), fara timp necesar consolidarilor.

Actuala planificare calendaristicd are rostul de a face ordine in succesiunea
predare-invatare-evaluare, pe de o parte. Se grupeazd continuturile in contexte
tematice numite unitdti de invdgare, ce au rostul, pe de altd parte sd dea un tempou
personalizat predarii-invatarii-evaluarii si chiar o arie personalizata de cuprindere a
continuturilor.

Aparitia unitdtilor de invdtare ca element nou in proiectarea didactica,
constituie un fapt derivat din principiille ce au generat reforma curriculara
(principiul selectiei si ierarhizarii culturale ce permite trecerea de la viziunea mono
la cea inter si pluri, multidisciplinara etc.).

Altfel spus, noua planificarea calendaristica solicitda profesorului sa organizeze
0 succesiune a continuturilor (subiectelor de lectii, capitolelor, activitatilor practice
corale, instrumentale indicate in orele repartizate trunchiului comun) in conformitate
cu viziunea proprie didactica, viziune ce nu poate sd nu tina cont de ciclul curricular
si de realitatea concreta a clasei la care va preda. De aceea este nevoie de o privire
retrospectivd ce ne va lamuri asupra obiectivelor de referintd ce au fost indicate
pentru absolvirea clasei. ,,Trecutul elevului” se va cunoaste consultand cataloagele si
caietele proprii de observatii. In cazul in care se preia catedra unui alt coleg,
preluarea datelor concrete despre standardele de performantd ale clasei sunt
obligatorii, cat si cunoasterea manualului alternativ dupa care s-a lucrat anterior.

Retineti !

O grupare de continuturi unitara tematic, dar flexibila, care are
capacitatea sa fie coerenta, sa permita sintetizare si continuitate pe un anumit
spatiu de timp, sd determine reactii comportamentale intim legate de obiecti-
vele de referintd/competentele specifice si care se finalizeaza printr-o evaluare,
este cunoscuta in literatura de specialitate ca fiind o unitate de invitare.

Planificarea calendaristica devine un document ce poartd amprenta profeso-
rului daca acesta si-a organizat planificarea pe unitati de invatare.

Pentru Educatia muzicala Ghidul metodologic (2002) propune, orientativ
pentru muzica, urmatoarele unitati de invatare:

— cantarea in colectiv (vocal-instrumentala);

— melodia (armonia, polifonia);
ritmul;
interpretarea;

— timbrul muzical.

Totodatd se subliniaza in mod expres ca ,,elementele de cultura muzicala se
introduc in limitele strict necesare, legate de piesele interpretate sau audiate, la
orice continut”.

Aceeasi idee se reitereazd si In programa de Educatie muzicald pentru clasa
a IX-a (2004): ,Elementele de cultura muzicalda (date despre forme, genuri,
compozitori) se vor aminti in stricta legaturd cu operele amintite”.
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Rubricatia schemei unei planificari calendaristice (semestriale, anuale)
formatul, bordul, se prezinta in felul urmitor:

— Scoala ...

— Clasa ...

— Disciplina: Educatie muzicala

— Profesor ...

— Numair total de ore ...

— Anul scolar ...

. g Q
Nr. | Unitatea | = g ~ o Numir de
o E“ = o . e e A oo
crt. de 2 .E = 3 p=R ) ore Saptdmana | Observatii
A< 9] Q <
invitare | 8 < 4 g © T | previzute
> = 0= o
O = o w
@) @)

2.3. Proiectarea unititilor de invitare
si a tipurilor de lectii, a diverselor activitati ce
apartin Educatiei muzicale formale si informale

2.3.1. Proiectarea unitatilor de invdtare
specifice Educatiei muzicale

Proiectarea unitatilor de invatare in totalitate si separat a fiecdreia, constituie
punctul forte in proiectarea didactica personalizata.

Formatul recomandat de Ministerul Educatiei si Culturii pentru a se pastra
unitatea conceptiei este urmatorul:

Proiectul unei unitditi de invdtare pentru clasa ...
— Scoala ...

— Disciplina: Educatie muzicala

— Numir de ore ...

Detalieri | Obiective | Activitati
de de de Resurse | Evaluare
continut | referintd | invatare

Fiecare unitate de invatare se desfisoara pentru predarea-invatarea continu-
turilor pe parcursul mai multor sdptdmani si se finalizeazd cu evaluarea care se
realizeaza fie continuu, fie printr-o proba finala de sinteza, intr-o ora sau parte de
ore, cat permite numarul de ore alocat pentru fiecare unitate de invatare.

Formatul unei matrice de evaluare sintetizeaza tonalitatea tintelor (O.R./C.S.)
ce trebuie supuse probelor de evaluare si are in vedere o oferta larga de instrumente
de evaluare ce pot fi alese potrivit cu natura si incarcatura tintelor si nivelul
capacitatii minim, mediu, maxim al lotului (clasei) de elevi.
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Un asemenea model de format se prezinta grafic in felul urmator pentru
invatamantul obligatoriu cu O.R., pentru liceu cu C.S.:

Matricea de evaluare pentru unitatea de invdtare ... pentru clasa ...

. o Instrumente de evaluare Referat | Portofoliu
O.R. Proba orala . .
< A Probe practice | Probe scrise
sau | —raspuns la intrebare N .
. .. . | —cantec vocal- — test scris
C.S. | — comentariul auditiei .
’ instrumental

O.R,
O.R,

In privinta unitatilor de invitare, remarcim faptul ca in Ghidul metodologic
(2002) sunt prevdzute cinci unitati, pe care ghidul le recomanda pentru toate
clasele.

Deoarece intreaga proiectare didacticad (planificarea calendaristicd, proiec-
tarea unitatilor de Invatare, proiectarea detaliatd a lectiilor, activitatilor formale si a
celor ce valorifica activitatile informale) este supusa unui demers personalizat, se
iveste — credem, 1n unele cazuri — situatia ca denumirea unitatilor de invétare si a
activitatilor de invatare si chiar relationarea lor cu obiectivele de referintd, compo-
nentele specifice, sa fie In pericol de a atinge amatorismul, improvizatia.

Credem ca este imperios necesara aparitia in Didactica educatiei muzicale a
unor oferte ce nu trebuie sd glosseze unica ofertd, de altfel buna, din Ghidul
metodologic (2002), dar care trebuie, ca orice primd editie, revizuitd si
imbunatatitd. Concomitent este nevoie de reciclarea cunostintelor tuturor cadrelor
didactice pentru ca in cadru organizat prin departamentele de profil, acestea sa se
abiliteze la noul tip de proiectare didactica, proiectare ce necesita asistare stiintifica
si prezenta specialistilor atat de rari in didactica oricarui obiect de studiu.

Propuneri de unititi de invitare

A. Ghidul metodologic (2002) indica urmatoarele unitati de invatare:
I. Cantarea in colectiv (vocala si instrumentald);
II. Melodia (armonia, polifonia);
III. Ritmul;
IV. Interpretarea;
V. Timbrul muzical.

B. Propunem ca unitatile de Invatare sa porneasca de la modelul schemei lui
Helmbholtz, ce indica proprietitile sunetului muzical:
I. indltimea sunetului;
II. Durata sunetului;
III. Intensitatea sunetului;
IV. Timbrul sunetului.
Schema, ca sa fie completa, trebuie si contind si componentele: V. ,,Constructia
— arhitectura pieselor muzicale” si VL. ,,Estetica stilurilor”.
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Unitatile propuse la solutia B, conduc spre continuturi ce se reunesc astfel in:

e Unitatea [: sunetele muzicale (vocale si instrumentale) intervale, melodia
(ca lant de intervale, module de intervale), scéri, acorduri care conduc la armonie.

e Continuturile unitatii II sunt: valori de duratd a sunetului, formele ritmice,
masuri.

e Problemele de dinamica si agogica, fiind probleme de interpretare vocala,
instrumentald, solisticd sau colectivd, sunt cuprinse in unitatea III, facilitand
cantarea vocala, instrumentald in formatie corald, instrumentalda sau intonarea
individuala.

o Unitatea IV ar da ocazie profesorilor sd predea despre voci, instrumente,
formatii, genuri.

e Unitatea V are in vedere elemente de constructie a pieselor vocale,
instrumentale, orchestrale de forme mici sau ample.

Deoarece educatia muzicala este o disciplina de cultura estetica, consideram
ca unitatea VI trebuie sa obiectiveze atitudinile estetice, optiunile muzicale, intim
legate de obiectivele-cadru 3 si 4 din programele scolare.

Mentionam cd un model asemandtor a stat la baza organizarii cursurilor de
teoria muzicii — Tratat de teoria muzicii de prof. univ. dr. Victor Giuleanu, aparut
in 1984 — cuprinzitor codex de teorii si exemple referitoare la elementele de baza
ale muzicii si a domeniilor care le genereaza. Gasim modalitati similare de tratare a
fenomenului muzical si sub forma unor scheme, in Cursul de teoria muzicii, a
prof. univ. Dragos Alexandrescu (vezi vol. I, p. 17) si in viziunea catedrei de
teorie-solfegiu-dicteu de la Bragov, Timigoara.

C. O alta propunere se refera la focalizarea unitétilor de invatare pe doua din
cele patru obiective-cadru. Unitétile ar viza:

I. Elemente specifice interpretarii vocale si instrumentale;
II. Elemente specifice artei componistice.

La prima unitate de invatare s-ar grupa elementele principale ale muzicii,
ritmul si melodia ca elemente generate de proprietitile importante in viziunea
muzicii clasice, adicd durata si Iniltimea sunetului, alaturand probleme de
intensitate si de timbru si domeniile care le genereaza, dar si problemele de tehnica
instrumentald si de evaluare critica a interpretarii vocale, instrumentale.

La cea de a doua unitate s-ar atasa capitole concentrice din forme muzicale,
tehnici de improvizatie si constructie a unor piese muzicale, armonie §i contrapunct
(la dimensiuni stricte in functie de ciclurile curriculare si filiera scolii) si estetica
stilurilor, de evaluare a muzicii create si receptate.

2.3.2. Proiectarea secventiala a lectiilor
si a diverselor activitati ce apartin
Educatiei muzicale formale si informale

in metodologia recomandati prin ghidurile Ministerului Educatiei si Culturii,
2002, exista precizari in legitura cu proiectarea secventiala, si anume a raportului
dintre unitatile de invatare si lectiile cu subiecte diferite, ce compun unitatea de
invatare.
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Se apreciazd cd proiectarea corectd a strategiilor ce vizeaza unitétile de
invatare ofera, in rubricile ce compun formatul, suficiente date referitoare la
elemente de continut, resurse (aici cédntece, recomandari de auditii muzicale),
activitati de invatare §i precizari a tipului de evaluare, date, care, considera
initiatorii Ghidului metodologic, nu mai necesita detalierea la nivelul unui proiect
de lectie, ca document separat.

Se mai estimeaza ca delimitdri prin linii orizontale punctate a lectiilor
(detalierea continuturilor) ce compun unitatea de invétare si mai departe, a celor
cinci unitati de Invétare recomandate pentru educatie muzicala, clarifica si contine
datele necesare si suficiente pentru desfasurarea lectiilor pe parcursul orelor
didactice pentru un semestru sau an scolar integral.

Avantajele certe ale unui asemenea punct de vedere, fatd de proiectarea intr-un
document separat al fiecdrei lectii, specifica proiectarii de tip clasic, sunt de natura sa
stimuleze creativitatea profesorului si creeaza, in campul predarii-invatarii-evaludrii,
o0 unitate in legaturd cu tema centrala spre invatare.

Opinia noastra este aceea cd un astfel de demers avantajeaza in primul rand
profesorii cu o experientd de cel putin trei ani la catedra, care nu au nevoie decat de
un ghid de orientare, dat de rubricile formatului unei proiectiri a unitétilor de
invatare.

Studentul la practicd pedagogica si profesorul in primii 2-3 ani la catedra are
nevoie, dupd opinia noastra, de stipanirea secventelor unei lectii, secvente care se
referd la o anume tactica: Ce trebuie facut? Cat trebuie predat, invatat? Cat trebuie
sa dureze activitatile de predare-invatare? Cum se poate ajunge la comprehensiune
de catre elevi a celor predate, cum se formeaza o deprindere muzicald, o atitudine
esteticd? Cdnd, cum se pun intrebérile pentru evaluare? etc.

Stapanirea secventelor lectiei si a tacticilor de lucru din interiorul fiecarei
secvente cu elevi, nu se pot dobandi decét cu ajutorul unor ghiduri detaliate, care
ulterior trebuie abandonate si create secventari personale ale lectiei, nu inainte de a
cunoaste modele de lectii.

Disciplina Educatiei muzicale are ca domeniu principal formarea si
dezvoltarea deprinderilor de intonare vocala si de executie instrumentala.

Acestea nu se pot efectua decat pe baze stiintifice. Exista tipuri de exercitii
diversificate, ce au in vedere intotdeauna céntecul spre secventa care trebuie
repetatd, pentru a o stdpanii din punct de vedere melodico-ritmic intr-o reproducere
cat mai fideld cu modelul-céantec.

De aceea, expresiile ,exercitii de intonare” sau ,.exercitii ritmice” sunt
derutante pentru un profesor, in primii ani de scoald, dacid nu i se recomanda
tipurile de exercitiu pentru aproape fiecare cantec vocal sau instrumental, si ordinea
efectuarii lor in ideea reconstruirii cantecului in intregul lui.

La cerintele de mai sus, legate de deprinderile vocal-instrumentale, se adauga
elemente specifice creativitatii si limbajului muzical ca limbaj nonverbal cu o
semiografie specifica. Toate acestea necesita dirijari care pot si trebuie date prin
modelele de lectii, ca posibile traiectorii §i secvente de urmat in activitatea
didactica.

In partea a Il-a a lucrarii vom prezenta cateva proiectiri secventiale (scenarii
de lectii) cu scopul de a veni n ajutor profesorului in ceea ce ,trebuie sa faca si sa

=9

stie cat, cum sa facd” pentru eficientizarea orei de Educatie muzicala.
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Formatul unui asemenea proiect de lectie sau activitati corale, muzicale
extrascolare, care poate fi diversificat, este urmatorul:

Scoala ...... clasa ..... nivelul clasei ..... data ...... durata .....
Unitatea de invitare .....

Subiectul (detaliere de continut) .....

Tipul lectiei .....

Premise .....

O.R./CS. .....

Obiective operationale :

1. ...
2. e
3. ...
Probele corespunzatoare:
1. ...
2. e
3. ...
Descripturi de performanta ......
Secventele lectiei
(scenariul didactic)
Nr. | Secventa Activitatea Resurse
crt. | activitatii Evaluare
(bugetde [\ fesorului | elevului | mijloace | metode | forma
timp) didactice de lucru
cu
elevii

Cu sau fara acest plan secvential, profesorul trebuie sa fie sigur ca poate
acoperii coerent, complexitatea trinomului predare-invatare-evaluare specifica
educatiei muzicale.

2.4. Chestionar cu itemi pentru autoevaluare

I. Puneti in corespondentad notiunile si formuldrile didactice din cele trei
coloane 1n asa fel incat sa rezulte specificul coloanei A, ce contureaza intelesul
plenar al sintagmei: ,,proiectarea activitatilor didactice” (proiectarea demersului
didactic).

A B C

1A programa sgcolara 1B document elaborat de  1C este construit(d) pe un scenariu
inspectorul orasului/ detaliat pe secvente de activitati
judetului ale unei unitati de invatare

2A programa unui optio- 2B document elaborat de 2C are o structurd care se bazeaza

nal pentru gimnaziu Ministerul Educatiei si pe succesiunea CO-CR — activitati
Culturii, CNC 1in colabo- de Invatare, continuturi
rare cu [.S.E.
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3A programa unui optio- 3B document elaborat de 3C are urmatoarea structurd de
nal pentru liceu fiecare profesor alcatuire: argument O.R.—activi-
tati, continuturi, matrice de evaluare

4A planificarea calenda- 4C are urmatoarea structurda de
risticd pentru alcatuire: argument, C.S. conti-
gimnaziu/liceu nuturi, valori — atitudini, suges-
tii metodologice

5A proiectarea unei uni- 5C are formatul: detaliere de
tati de invatare pentru continut O.R./C.S., activitati de
gimnaziu/liceu invatare resurse, evaluare

6A proiectul unei lectii 6A au formatul: nr. crt., unitatea

de invatare, O.R./C.S., continu-
turi, numarul de ore saptdmanal,
observatii

Completati cu raspunsuri:
1A=?B,?C
2A=?B,?C
3A=?B,?C
4A=?B,)?C
5A=?B,?C
6A=?B,?C

Evaluare
Pentru fiecare item din coloana A cu raspuns corect se acorda cate 1 punct.
Total = 6 puncte

II. a) Incercuiti enuntul pe care il considerati ca acopera intreaga definitie a
conceptului de ,,unitate de invatare”:

1) Unitatea de invatare este o grupare de continuturi ce are unitate tematica,
ce nu-si poate modifica aria continuturilor.

2) Unitatea de invatare are durata fixa de timp si un numar prescris de lectii,
valabile pentru toti profesorii.

3) Unitatea de inviatare cuprinde teme diverse ce sunt si are obiective create
de profesor cuprinde intr-o unitate de timp, de reguld un semestru.

4) Unitatea de invatare are o grupare de confinuturi unitare tematic este
flexibila, coerentd, permite sistematizare si continuitate pe un anumit arc de timp,
determind reactii comportamentale ce tin de O.R./C.S., si se finalizeaza cu evaluare.

b) Corectati in scris/oral eventualele greseli Tn enunturile de mai sus.

Evaluare
Cite 0,50 puncte pentru fiecare raspuns corect.
Total = 2 puncte

II. In graficul bordului unititii de invitare de mai jos lipsesc specificatiile
unor rubrici. Completati-le oral!

1 2 3 4 5
ObleCtI'VCv Activitati
9 de referinta ’
? ’ de ? ?
sau competente N
’ Invatare

specifice

73



Evaluare
Rubrica 1 =1 punct
Rubricile 4 si 5 = 0,50 puncte

Total = 2 puncte

Rezolvari:

I. 1A=2B,2C
2A=3B,3C
3A=3B,4C
4A=3B,6 A
5A=3B,5C
6A=3B,1C

II. a) punctul nr. 4 are definitie completa

b) 1) Unitatea de invatare poate cuprinde diverse continuturi cu conditia sa-si
pastreze unitatea tematica.

2) Unitatea de invatare se desfdsoard pe un arc variabil de timp (2, 4, 10
ore etc.) in functie de subiectele ce se includ si diferd de la profesor la profesor,
pentru cd unitatea e proiectatd pe specificul clasei de elevi si pe nivelul lor de
cunostinte, deprinderi, atitudini etc.

3) Unitatea poate sa cuprinda acele continuturi, chiar diverse, care-i
pastreaza unitatea tematicd, e coerentd, dar e flexibila ca buget de timp, dar are
obligatia de a se racorda la obiectivele de referinta din programa.

III. Rubrica 1 = Detaliere de continuturi

Rubrica 4 = Resurse
Rubrica 5 = Tipul evaludrii (sau evaluare)
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ANEXA

PLANIFICAREA CALENDARISTICA A UNITATILOR DE iNVATARE
An scolar 2004/2005 in demers personalizat

Clasa a V-a
2«1; Unititi de invitare Obiective de referinti N;;ie Saptiména
1 Cautarea in colectiv 1.1;2.1;2.2;2.3;4.1. 2 15-21 sept.; 15-21 dec. 2004
. A a1, 22 sept. — 5 oct. 2004 /
2 Melodia 1.1;2.2;3.1;3.2;4.1. 17 10 ian. — 6 mai 2005
. 1 AA 1 A e . 6-26 oct. / 17 nov. — 14 dec. /
3 Ritmul 1.1;1.2;2.1;2.2;2.3;3.2;4.2. 11 9-27 mai 2005
4 Interpretarea 1.1;1.2;2.1;3.2;4.1. 3 27 oct. — 16 nov. 2004
5 Timbrul muzical 1.1;2.1;2.3;3.2;4.1. 3 30 mai — 17 iun. 2005
Clasa a VI-a
Nr. cexpe 4 A s . Nr. de < s A
Unitati de invatare Obiective de referinta Saptiména
crt. i i i ore
< N . 1M 1m0 1. 15 sept. — 5 oct. /
1 Céautarea in colectiv 1.1;1.2;2.1;2.3;3.1;4.1. 4 15-21 dec. 2004
. h A A A 12 . 17 nov. — 14 dec. /
2 Melodia 1.1;2.2;2.3;2.4;3.1;3.3;4.2. 18 10 ian. — 29 apr. 2005
3 Ritmul 2.1;2.2;3.1;3.2;3.3. 6 6 oct. — 16 nov. 2004
4 Interpretarea 2.1;4.1;4.4. 4 2-27 mai 2005
5 Timbrul muzical 1.2;1.3;2.1;4.3. 3 30 mai — 17 iun. 2005
Clasa a VII-a
Nr. coxpe 4 A N . Nr. de < s A
crt Unitaiti de invitare Obiective de referinta ore Sédptimana
1 Cdautarea in colectiv 1.1;2.12.2;2.3;3.1;4.1. 4 15-28 sept. / 8-21 dec. 2004
. i~ 1a A, 29 sept. — 26 oct. /
2 Melodia 1.1;2.2;3.1;3.2;4.1. 25 10 ian. — 17 tun. 2005
3 Ritmul 1.1;2.1;3.1;4.5. 3 27 oct. — 3 nov. 2004
4 Interpretarea 1.1;4.1;4.5. 1 2-7 dec. 2004
5 Timbrul muzical 1.1;2.1;4.5. 2 17-30 nov. 2004
Clasa a VIII-a/ 1 ord pe saptamana
chl; Unitati de invitare Obiective de referinti N(l;;.;ie Saptaméana
1 Cautarea in colectiv 1.1;2.1;2.2;2.3;4.1. 3 15-28 sept. / 15-21 dec. 2004
. A A 1 1.2 . 29 sept. — 16 nov. /
2 Melodia 1.1;1.2;1.3;2.1;3.1;3.2;4.1. 23 10 ian. — 13 mai 2005
3 Ritmul 1.1;1.2;1.3;2.1;2.2;3.1;3.2. 4 17 nov. — 14 dec. 2004
4 Interpretarea 1.1;4.1;4.5. 2 16-27 mai 2005
5 Timbrul muzical 2.1;2.2;3.2. 2 30 mai — 10 iun. 2005

Autor: prof. Elena-Coculeana Chitaigoroski,
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UNITATEA DE CURS 3
Norma didactica si activitatile didactice
ale profesorului de Educatie muzicala

Rezumat

Unitatea de curs 3 1isi propune sa serveascda drept un prim ghid studentului si
profesorului stagiar pe un traseu ce incepe cu inscrierea la un concurs pentru ocuparea
posturilor vacante din sistemul national de invatdmant. Se dau lamuriri despre norma
didactica (16-18 ore saptamanal) si asupra activitatilor adiacente normei. Pentru prevenirea
profesorului asupra felului cum 1isi va aprecia munca, sunt prezentate atat felul in care el
poate fi premiat sau, dupa caz, sanctionat.

Obiective urmadrite:

e si cunoasca procedura de ocupare a unei catedre In invatdmantul
preuniversitar;

e sd cunoasca Sistemul national de Tnvatamant din Romania;

e sd cunoasca norma didacticd si activitdtile adiacente specifice educatiei
muzicale;

e sd cunoasca drepturile si obligatiile ce decurg din actele normative actuale.

3.1. Procedura de ocupare
a unui post/catedra in invitimant

La categoria de probleme pe care trebuie sa le cunoasca si sa le rezolve un
profesor pana la 15 septembrie, data traditionald de incepere a anului scolar in
Romaénia — o problema o va constitui cunoasterea obligatiilor ce decurg din norma
didactica si din activitdtile adiacente (ansamblu coral, dirigentie) normei sau alte
activitati nenormate (activitatea in cadrul comisiei, activitatea de evaluare a elevilor,
activitatile nenormate de pregatire a serbarilor scolare, a concursurilor scolare).

Dupa terminarea facultatii, finalizatd prin examenul de licenta si examenul de
absolvire a Departamentului pentru Pregatirea Personalului Didactic (cursurile
acestuia din urma sunt optionale) absolventul, atras de cariera didactica, se inscrie
la concursul de ocupare a catedrelor/posturilor vacante din invatdmantul preuniver-
sitar, dupa o metodologie ce este datd publicititii in fiecare an, de regula la
inceputul anului scolar.

Concursul este coordonat ca metodologie de catre Ministerul Educatiei si
Culturii si se organizeaza la nivel de judet pentru cele doua categorii de profesori:
de Educatie muzicala si de Educatie muzicald specializata. Aceastd categorie se
refera la profesorii din invatamantul vocational — specializarea muzica, ce predau
in Invatamantul integrat de artd sau cu program specializat de muzica: instrumente,
canto, ansamblu orchestral (vezi Statutul personalului didactic, Legea nr. 128/1997
modificatd si completatd prin Decretul Prezidential nr. 598/13, iulie 2004, art. 9
alin. 2 si 3 si Ordinele Ministerul Educatiei si Culturii cu privire la concursuri).

In urma mediilor obtinute, profesorii se titularizeaza pe posturi (art. 16 alin. 1).
Posturile pentru suplinire se ocupa de candidatii care nu au ocupat posturi de
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titularizare (asigurate pe o perioada de 4 ani), tot in ordinea mediilor obtinute dar
pe o perioada de un an scolar (art. 10 alin. 1 lit. C si art. 16 alin. 2).

3.2. Sistemul national de invitimant in Roménia

Un profesor trebuie sd cunoasca in acelasi timp care este ansamblul unitatilor
si institutiile de invatamant, adica Sistemul national de invatamdant.

In Legea invatamantului nr. 84/1995, republicata si modificata ulterior (1999,
2004) la art. 15 alin. 2 se precizeaza: ,,Sistemul national de Invatdmant cuprinde
unitati i institutii de stat si particulare”. Ele sunt esalonate la art. 5, dupa cum
urmeaza:

»a) Invatamantul prescolar: grupa micd, grupa mijlocie, grupa mare, grupa
pregititoare pentru scoal;

b) invatamantul primar: clasele [-1V;

¢) invatdmantul secundar, care cuprinde:

1) invatamantul secundar inferior, organizat in doua cicluri care se succed:
gimnaziu — clasele V-VIII si ciclul inferior al liceului — clasele IX-X sau scoala de
arte i meserii;

2) invatamantul secundar superior, ciclul superior al liceului — clasele
XI-XTI/XIIT,

d) invatamantul postliceal;

¢) invatamantul superior: universitar si postuniversitar”.

Invatamantul, dupa cum se observa, este organizat pe niveluri, este coerent §i
asigura, prin modul In care este ierarhizat, o continuitate a instruirii §i educatiei.
Sistemul se completeaza si cu activitati de educatle permanenta.

Invatamantul prescolar, primar si secundar, constituie invatamantul
0bligatorm in Romaénia.

Formele de organizare a invatamantului, conform modificarii Legii Tnvata-
mantului, art. 15 alin. 10 sunt: invatdmantul de zi, seral, cu frecventa redusa, la
distanta, comasat §i pentru copiii cu nevoi educative speciale nedeplasabili, cu
scolarizare la domiciliu.

Invatamantul obligatoriu se desfidgoard numai ca invatamant de zi (art. 15
alin. 11) existand in anumite cazuri de exceptie si alte forme de cuprindere, dupa o
metodologie speciald a Ministerul Educatiei si Culturii.

Invatamantul de 10 clase, in Romama, este obligatoriu. Frecventarea este
obligatorle — conform art. 6 din Legea invatiméntului modificata si completata
in 2004 — la forma de zi, si inceteaza la varsta de 18 ani.

Cele expuse pand acum se constituie Intr-o oferta utila (credem) de informatii
pentru profesorul de educatie muzicala care poate sd ocupe un post, pe specific, sau
sa indrume activitatea metodicd a unor comisii (comisia Invdtitorilor pentru
disciplina Educatie muzicald) pentru orice nivel al invatdmantului obligatoriu
deoarece 1n trunchiul comun este alocata o ord pe saptdmana de educatie muzicala
panad in clasa a X-a inclusiv.
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Inviatamantul obligatoriu din Roméania
cu ore de Educatie muzicala
in trunchiul comun

Invatamant secundar

inferior:
— gimnaziu:
clasele V-VIII
| fnvatamant | — liceu/scoald de arte
Invatimant pri}nar: s1 meserii:
prescolar | clasele I-IV clasele IX-X

Aparitia ,,ciclului inferior al liceului” (clasele IX-X) in peisajul invatdman-
tului obligatoriu este o noutate.

Pentru ca absolventul facultatii de muzica poate functiona la o asemenea
unitate de Tnvatamént in urma concursului anual de ocupare a postului (ca titular
sau suplinitor), credem util sa prezentdm cateva elemente referitoare la acest ciclu
de Invatdmant.

Ciclul inferior al liceului (art. 23 alin. 1 din cap. IV, Sectiunea a 2-a) poate
functiona 1n unitatile de Invatamant cu clasele I-X, V-X, [-XII/XIII, V-XII/XIII sau
IX-XII/XIII.

Dupa caz si cu aprobarea inspectoratelor, poate exista si forma de liceu seral,
frecventa redusd, Invatimant la distantd In anumite unitati stabilite Tn urma unor
evaludri speciale.

Absolventii cursului inferior al liceului (art. 23 alin. 4) primesc ,,la absolvire
un certificat de absolvire, portofoliu personal pentru educatie permanentd si, la
cerere, foaia matricola”.

3.3. Norma didactica

Conform statutului cadrelor didactice, norma didactica este de 16-18 ore pe
saptamana (16 ore pentru profesori cu gradul I didactic).

Norma didactica se referd la activititi de predare Intelegand orele ce revin din
trunchiul comun fiecarei clase de la clasa a V-a pand la a IX-a (X). Despre
continuturile care trebuie ghidate dupd obiective (cadru, de referintd) am dat
explicatii in unitatea de curs 2 a partii | §i vom detalia prin proiecte ale unor unitati
de invatare sau lectii, in partea a II-a a lucrarii de fata dedicata diverselor tipuri de
resurse (mijloace didactice, metode etc.).

In completarea normei sau in suplimentarea ei intrd si activitatea de organi-
zare si desfasurare a ansamblului coral. Conform art. 6 alin. 2 ,,in invatdmantul
obligatoriu se pot organiza activitati de ansamblu coral si de ansamblu sportiv, in
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afara orarului zilnic sau in zilele de sambata, aceste activitati pot fi incluse In
norma profesorului, cu céte o ord pe saptdmana pentru fiecare grupa”.

In urma evaluarii experientei didactice de catre directorii scolii, unui cadru
didactic Incepator i se pot repartiza ore de dirigentie (Legea 128/1997, art. 51 alin. 4).

Revenind la norma didactica a profesorului, acesta are obligatia de a efectua
16-18 ore saptamanal.

Pentru atestarea faptului ca ora de Educatie muzicald s-a efectuat, in
cancelarie existd o condica de prezentd in care profesorul semneazd conform
orarului, indicand subiectul lectiei sau tema activitatii.

Fie la domiciliul propriu, fie in prelungirea orelor in incinta scolii, profesorul
trebuie sa efectueze ore de evaluare (corectarea lucrarilor scrise, evaluari practice
sub forma unor ,,productii pe clasd”, unde fiecare elev isi prezintd repertoriul
instrumental etc. In multe situatii este nevoie de ore suplimentare de consultatii,
atat pentru elevii care nu pot face fatd programei din motive de sanatate,
schimbarea scolilor etc., cét si pentru elevii care se pregatesc pentru concursuri.

Tot o activitate nenormata este si cea pe care o desfasoara profesorul in
taberele de copii. Se supravegheazd acolo 24 de ore din 24 programul
administrativ, distractiv, educativ al grupei si se urmareste sanatatea fiecérui copil
incredintat de parinti, scolii.

Pentru ca sa fie un bun cunoscator al activititii complexe de cadru didactic,
prezentam o schemd ce se doreste a fi un ghid de cunoastere si prevenire a
profesorului pentru ca acesta sa stie la ce tipuri de activitati va fi solicitat pe tot
parcursul unui an scolar:

Comentati !

A. Activitati didactice normate si remunerate

Norma didactica este formata din 16-18 ore de
predare din trunchiul comun pe saptimana

Exemplu:

Norma didacticd cu mai putin de 16-18 ore| Un profesor de Educatie muzicali cu
—— [ sdptdmanal va fi completata cu ansamblu coral | gradul I didactic = 16 ore, 8 ore pe
si/sau cu optionale trunchi comun, 2 ore C.D.S. extins
(clasa a VIII-a), 2 ore C.D.S. optional
(clasele V-VI), 4 ore cor.

Activitati didactice suplimentare remunerate:
1) dirigentie aprofundare

f E extindere
2)C.DS. optionale

B. Activitati didactice nenormate si neremunerate (activititi adiacente):
e Evaluarea probelor scrise sau practice a elevilor

e Consultatii cu elevii

e Consilierea parintilor (sedinte, vizite)
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Activitati in cadrul catedrei/comisiei de specialitate

Activitati In cadrul consiliului profesoral pe scoala

Activitdti In cadrul consfatuirilor semestriale pe oras/judet
Participare in calitate de referent sau audient la sesiunile stiintifice
Pregatirea si participarea la concursurile/olimpiadele scolare
Participarea la concerte-lectii, spectacole pentru copii

Pregitirea serbarilor scolare conform unui plan (semestrial/anual)
Activitatea din cadrul taberelor scolare

e Asistenta (supravegherea) la concursuri cu caracter interjudetean/national
(simularile concursurilor)

e Participarea in jurii de specialitate

e Activitati In cadrul Casei Corpului Didactic sau a Societatii Profesorilor de
Muzica si Desen.

Aprecierea unui cadru didactic se va face la sfarsitul fiecarui an printr-un
calificativ in care se conjugd aprecieri asupra calitatii muncii depuse in cadrul
normei didactice (aprecieri facute de director, seful catedrei, elevi, parinti,
rezultatele muncii) si numarul de activititi scolare si extrascolare la care a
participat, asociat cu valoarea acestor prestari.

Trebuie sa precizam ca activitatile nenormate §i neremunerate fac parte din
datoriile morale al profesorului, care indicd o participare moral-afectivd de
ajutorare, de explicare a menirii scolii si actiunilor intreprinse de aceasta institutie.

Profesorul nu va fi sanctionat, daca nu va pregati elevii pentru un concurs sau ser-
bare scolara, dar va exista o apreciere negativa a unei astfel de inactivitati.

Profesorul de Educatie muzicald nu va fi sanctionat daca nu pregateste sau nu
insoteste elevii la un spectacol de calitate, dar el va fi sanctionat indirect de elevi,
colegii de cancelarie si parinti daca neglijeaza sau refuza o astfel de activitate.

3.4. Activitatea profesorului de Educatie muzicala
in cadrul unor organisme ale scolii:
consiliul de administratie, consiliul profesoral,
catedra/comisia de specialitate, consiliul clasei

Intr-o scoala profesorul va avea obligatia sa participe la:

a) sedintele consiliului de administratie i consiliului profesoral;
b) sedintele catedrelor/comisiilor metodice;

¢) sedintele consiliului clasei.

a) Consiliul de administratie — condus de directorul unitatii este format din
5-11 membrii si raspunde de gestiunea scolii, organizarea si desfasurarea proce-
sului de invatamant (controlul parcurgerii materiei, a evaludrii ritmice a elevilor),
acordarea premiilor personalului unitétii, burselor scolare, concediilor etc.

Atunci cand tema sedintei consiliului priveste o problema a elevilor, sunt
invitati si reprezentantii acestora.

Consiliul profesoral este format din totalitatea cadrelor didactice dintr-o
scoala. Se convoaca pentru probleme de interes a tuturor catedrelor de specialitate
si comisiilor din scoala.

b) Catedrele sau comisiile de specialitate — grupeaza minim 4 membrii ai unui
singur obiect de studiu (toti profesorii de Educatie muzicald din scoald) sau profesorii
ariei curriculare ,,arte” sau ai altor discipline inrudite (vezi sectiunea 5, art. 37, 38, 39).
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Pentru ca profesorul de educatie muzicala sa fie avizat asupra activitatii unei
catedre, rezumam cateva dintre sarcinile complexe ale catedrei.

Sarcini de consiliere:

— 1n proiectarea calendaristicd §i secventiald (unitdti de invatare, proiecte de
lectii);

— in utilizarea corectd a instrumentelor de evaluare (probe orale, scrise si
practice specifice Educatiei muzicale);

— 1n alcatuirea repertoriului de cintece vocal-instrumentale ca resurse legate
direct de obiectivele de referinta ale fiecarei clase;

— 1n alcatuirea repertoriului si scenariului pentru serbarile scolare;

— In prevenirea si rezolvarea unei situatii conflictuale cu elevii, parintii,
colegii de cancelarie;

— profesorul trebuie sd aiba in seful catedrei si membrii ei, colegi onesti.

Sarcini de control:

— In monitorizarea parcurgerii programei si evaluarea ritmica a elevilor;

— asistenta la orele stagiarilor, profesorilor nou veniti, la clasele unde s-au ivit
probleme;

— in analiza periodica a activitdtii membrilor catedrei, a modului cum si-au
indeplinit obligatiile izvorate din norma didactica, a rezultatelor la concursurile
scolare si situatia absentelor claselor terminale;

— de stabilire a sarcinilor fiecarui membru;

— de propunere a calificativelor prin care se opereaza norma fiecarui profesor.

Sarcini de pregatire metodica, sarcini de cercetare stiintifica:

— legate de organizarea unor dezbateri pe teme de specialitate muzicald sau
de Didactica educatiei muzicale;

— legate de informarea bibliografica cu noutati editoriale;

— legate de organizarea unor lectii deschise pe probleme de predare-invatare-eva-
luare, specifice noilor orientéri curriculare;

— legate de participarea cu referate le sesiunile organizate de diverse institutii
la nivel national si international.

Sarcini legate de baza materiald a scolii:

— procurarea manualelor si a materialelor suport;

— dotarea cu aparatura audio-vizuala;

— confectionarea materialelor didactice proprii fiecarei catedre (de preferat,
materiale proprii fiecarui cadru didactic);

— dotarea si intretinerea salii de muzica (tip cabinet).

¢) Consiliul clasei (conform art. 40, alin. 1) este constituit din totalitatea
personalului didactic de predare si instruire practicd care predd la o clasa, un
parinte si liderul elevilor.

Sarcinile consiliului sunt legate de problemele progresului scolar, cunoasterea
situatiei familiale a elevilor, organizarea consultatiilor pentru ajutorarea elevilor
care au nevoie de sprijin suplimentar, probleme de disciplind, timpul liber al
elevilor etc.
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3.5. Drepturile si obligatiile unui profesor intr-o scoald

In unitatea de curs 3, componentd a partii I a lucrarii de fatd ne-am propus
sd-1 prezentam profesorului aspecte legate de norma didactica si diverse activitati
nenormate, care intregesc norma de 16-18 ore pe saptimana, activitati care
aliniaza, intr-un fel, numeric orele de munca ale profesorului cu ale celorlalte
categorii de oameni angajati in diverse domenii de munca.

O data titularizat sau suplinind timp de un an orele de educatie muzicala
dintr-o scoald, profesorul trebuie sa-si cunoasca si drepturile (Statutul cadrelor
didactice — Titlul IV, cap. 1), din care selectionam:

e Art. 103 lit. a: ,,Concediul anual cu platd, in perioada vacantelor scolare, va
fi de cel putin 62 de zile, exclusiv duminicile si sarbatorile legale”.

o Art. 108 alin. 1: ,,Cadrele didactice si copiii acestora In varstd de pana la
14 ani, beneficiaza in tabere si excursii de gratuitdti privind transportul, cazarea si
masa, 1n conditiile legii”.

e Art. 108 alin. 2: ,,Copiii personalului didactic sunt scutiti de plata taxelor
de inscriere la concursurile de admitere in invatdimantul superior si beneficiaza de
gratuitate la cazarea in camine si internate”.

e Art. 97 alin. 1: ,,Cadrele didactice nu pot fi perturbate in timpul desfa-
surdrii activitatii didactice de nici o autoritate scolard sau publica”.

Alaturi de aceste foarte succinte selectiondri a celor aproape zece articole ale
capitolului I, care lamuresc asupra numeroaselor reglementari referitoare la
drepturile si obligatiile profesorilor, aldturdm si cele din Titlul V, Distinctii si
premii in art. 112 alin. 1 si 2, unde se precizeaza: ,,Personalul didactic titular cu
rezultate excelente in activitatea didactica, educativa si stiintifica poate primii
decoratii, ordine, medalii, titluri, precum si premii in bani, potrivit legii:

e Ordinul Spiru Haret, clasele Comandor, Cavaler, Ofiter;

e Ordinul Alma Mater, clasele Comandor, Cavaler, Ofiter;

e Medalia — Membru de onoare al corpului didactic;

e Diplome: Gheorghe Lazar, clasele I si II; Titu Maiorescu, clasele I si II;
Alexandru Rosetti, clasele I si II;

e Diploma de excelenta.

In acelasi capitol (II), Titlul VI se refera la indatoririle pe linie disciplinara pe
care le au profesorii intr-o scoala.

In cazul incalcarii indatoririlor prevazute in contractul individual de munca
sau a normelor de comportare care dauneazd intereselor invatdmantului si
prestigiului institutiei, se aplica sanctiuni disciplinare, care conform art. 116 sunt:

a) observatie scrisa;

b)avertisment;

¢) diminuarea salariului de baza (pana la 15% din salariul pe o perioada de
1-6 luni;

d)suspendarea pe o perioada de pand la 3 ani, cu dreptul de a se inscrie la
concurs pentru o functie didactica superioara, grad didactic, functie de conducere;

e) destituirea din functia de conducere;

f) desfacerea disciplinara a contractului de munca.

Propunerea de sanctionare se face de catre directorul unitatii, din invata-
mantul preuniversitar (art. 117) cu cel putin '/; din numarul total al membrilor de
administratie ori ai consiliului profesoral.
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PARTEA aIl-a

Ne propunem in aceastd parte a lucrarii sa raspundem la Intrebarea: Ce trebuie sa
stie studentul/profesorul debutant despre categoriile de resurse ale procesului de
Educatie muzicala si cum trebuie sa le utilizeze pe tot parcursul anului scolar?

Unitatea de curs 4
RESURSELE UMANE -
PROFESORUL SI ELEVII CA ACTORI
AI PROCESULUI DE EDUCATIE MUZICALA

Rezumat

Resursele umane ale procesului de Educatie muzicald sunt profesorul si elevii. Pentru ca
iau parte la evenimentele activittii muzicale din scoald si indeplinesc un anume rol, pentru ca
activitatea lor se bazeazd pe un scenariu prestabilit, profesorul si elevii se pot numi si actori,
fiecare cu ,,misiunea lui”. In unitatea de curs 4 este descrisd meseria de profesor si este prezentat
complexul care formeazd procesul educativ, motivele pentru care opteaza studentii de la
cursurile de zi, F.R., L.D., pentru cariera didactica (sondaj efectuat la Facultatea de Muzica a
Universitatii Spiru Haret din Bucuresti). Sunt mentionate de asemenea competentele speciale ce
desemneaza personalitatea profesorului de Educatie muzicala si ceea ce trebuie sa stie profesorul
despre o parte a proceselor psihice antrenate in Educatia muzicala a elevilor.

Sunt prezentate rezultatele testarii aptitudinilor muzicale ale unor loturi de elevi din
cateva orase ale tarii din care rezulta diferentierea aptitudinald a elevilor la ora de Educatie
muzicala. Sunt prezentate solutii ce optimizeaza procesul de Educatie muzicald fie
ameliorand, fie perfectionand categoriile de elevi cu praguri diferite de aptitudini muzicale.

Obiective urmadrite:

e sa cunoascad denumirile si unitatile de competenta ale meseriei de profesor
(gimnaziu, liceu);

e si formuleze o caracterizare a unui profesor prin competentele din planul
operational (muzical), planul teoretic si cel creativ;

e sd precizeze caracteristicile si particularitdtile proceselor psihice antrenate
in procesul Educatiei muzicale;

e sa utilizeze si sd aprecieze rezultate unor teste de aptitudini create de
specialigti Tn domeniul muzical.

4.1. Profesorul de Educatie muzicala

4.1.1. Profesorul de Educatie muzicala ca actor
al procesului de Educatie muzicala

Am ardtat n prima parte a lucrarii, destinata studentilor ce urmeaza cursurile
Departamentului pentru Pregatirea Personalului Didactic ale unei facultiti de
muzicd (cursuri de zi, F.R., 1.D.), dar mai ales tinerilor in primii ani de profesorat,
,»Ce trebuie sa stie si sd stie sd faca” in perioada premergatoare inceperii scolii, care
prin traditie, in Romania, este data de 15 septembrie.

Tanarul practicant, viitorul profesor de Educatie muzicald trebuie sa ia
contact si sa studieze documentele Curricumului National, Legea Invataméantului si,
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in acelasi timp, sa treacd la faza de preproiectare a demersului didactic secvential,
la alegerea repertoriului de piese muzicale, la schitarea activitatilor extragcolare
muzicale, sd-si cunoasca indirect sau direct viitorii elevi.

Insa tot demersul acesta, Intr-un fel bibliografic, se constituie in premisa latenta
care poate fi transformat in energie educativd muzicald vie, numai de citre perso-
nalitatea deja formata a profesorului ce trebuie sd rezoneze cu cea a beneficiarului,
adica a elevului.

Profesorul si elevii se constituie 1n ,,resursele umane. .. fiecare cu misiunea sa”l.

Resursele procesului de Educatie muzicala se constituie intr-un sistem compus din:

— resurse umane;

— resurse materiale;
resurse metodologice;

— resurse procedurale vizind formele activititii muzicale.

Luand 1n discutie comportamentul si rolul in ,,scenariul didactic de Educatie
muzicald” — atat a profesorului, cat si a elevilor pentru ca ,,iau parte la evenimente
jucand un anumit rol” (DEX, 1996, despre termenul actor), pentru ca sunt
,.persoane care detin o parte determinanti intr-o actiune” — acestia pot fi numiti
»actori ai procesului de Educatie muzicald”. Actor-interpret si regizor este
profesorul, actori-interpreti (principali, secundari) pot fi si elevii, uneori si
coregizori sau proiectanti si realizatori de scenarii didactice (lectii, jocuri intregi
sau secvente) sau de scenarii artistice (muzicale).

Procesul de Educatie muzicald este un proces extrem de complex care cere
competente speciale si specifice meseriei de profesor.

4.1.2. Descrierea ocupatiei si a competentelor specifice
meseriei de profesor de Educatie muzicala

Profesorul de Educatie muzicald este proiectantul, organizatorul si cointer-
pretul procesului de Educatie muzicala.

In acest sens obligatiile lui sunt:

o de a proiecta, a organiza lectii, activititi cu formatiile artistice muzicale (cor,
formatii instrumentale, vocale) concerte educative (cu circuit intern sau extragcolar)
vizite §i excursii tematice, obiectivate In proiecte secventiale;

e serviciul nu prevede deplasari (delegatii), iar activitatea se va presta in
cladirea scolii;

e profesorul trebuie sa stie ca se va adresa elevilor cu varste intre 10-16 ani
(clasele V-X) ceea ce corespunde ciclurilor curriculare: dezvoltare si observare-
orientare si activitatea sa va viza formarea deprinderilor de ,,munca scolard” prin
sprijinirea elevului sa studieze muzica (sd exerseze constient §i cu placere), deci
,»8a-1 Inveti sa invete”;

e profesorul va ajuta elevul sd se descopere pe sine sd-si pund in valoare
calitatile i sa-si autocorecteze lacunele atitudinale si informative in ceea ce
priveste muzica.

Despre ,,meseria de profesor” Adrian Neculau si Stefan Boncu scriu: ,,Statutul
social al profesorului 1n societatea contemporana, pare sa fie statutul clasei mijlocii.

' Stefan Costea, loan Serdean, Nadia Florea (coordonator), Sinteze, anii I-IV,
Departamentul pentru Pregétirea Personalului Didactic, Editura Fundatiei Romdnia de
Mdine, Bucuresti, 2003.

% Le Petit Larousse, 1995, limba franceza.
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Meseria de profesor nu se afla printre meseriile cele mai solicitate, dar nici printre
cele evitate. Este o profesiune intelectuald respectatd care nu confera detindtorului
putere, influentd sau venituri superioare, dar confera prestigiu si satisfactii, vocatia
fiind consideratd unul dintre motivele de baza la alegerea profesiunii™.

In acest sens, am intreprins un sondaj in rdndul absolventilor si studentilor de
la Facultatea de Muzica ai Universitatii Spiru Haret inscrisi la cursurile Departa-
mentului pentru Pregatirea Personalului Didactic in perioada 2003-2005. Au fost
supusi interviului un numir de 236 persoane (anul I-IV (V) zi, F.R., L.D. si
absolventi ai seriilor 2003, 2004. Motivele pentru care au optat pentru o viitoare
carierd didacticd au fost urmétoarele:

1. Studenti (femei, barbati) de la cursurile de zi, F.R., I.D. proveniti din
invatatori ce aspird la titlu de profesor, titlu care in diverse medii este inteles ca
fiind superior celui de nvatator (15%).

2. Studenti (femei, barbati) de la cursurile de zi, F.R., I.D. proveniti din
interpreti vocali, instrumentisti cu experientd bogatd-uneori nume de prestigiu ai
scenei romanesti — ce vor sd urmeze cursurile unei facultiti (studii superioare de
lunga durata) pentru a-si valorifica experienta si a deveni profesor de canto popular
sau canto-muzica usoara (25%).

3. Studenti (femei, barbati) pe care norma didactica {i avantajeaza pentru efectuarea
unui alt tip de activitate, aducatoare de venituri financiare suplimentare (10%).

4. Studenti (femei) care considera ca programul saptdmanal al profesorului le
permite sd-si supravegheze familia (batrani, copii) 20%.

5. Studenti (femei, barbati) de la cursurile de zi care urmeaza o vocatie
proprie si continud o traditie din familie cunoscand cerintele meseriei (20%).

6. Studenti (femei) de la cursurile de zi, F.R., [.D. care 1si aleg meseria de
profesor de Educatie muzicald din proprie initiativd fard sd cunoascd cerintele
meseriei (10%).

Adoptand o definitie data de profesorul universitar Alexandru Trifu,
procesului educativ in general, la clauzele Educatiei muzicale putem spune ca ,,este
un proces de dezvoltare antropic (care porneste de la om — n.n. — G.M.), individual,
launtric, sisific, meliorist (proclama posibile ameliordri — n.n. — G.M.) poli-interfe-
rential, versatil (schimbator) personalist, in esentd creativ de sine-autoresurectional
(cu capacitati de reinviere), de factura artistica, dar de finalitate morala”.

Pentru ca aceastd complexitate, de tip ideal, sd poata fi atinsa in buna parte
dintre obiective, sunt necesare competente speciale pe care trebuie sd le aiba
profesorul de Educatie muzicala.

4.1.3. Competentele specifice si speciale ce desemneaza
personalitatea profesorului de Educatie muzicala

Competentele specifice meseriei de profesor, ce 1i confera si contureaza
acestuia personalitatea sunt dupa I. Serdean (op. cit., p. 51-52):

— competenta profesionala;

— profilul psihomoral;

— prestanta psiho-fizica;

— aptitudinea pedagogica.

Alti autori (A. Neculau, I. Necula, I. Serfezi, . Bontag) enumera calititi, ca
de exemplu:

3 Adrian Neculau, Stefan Boncu, Psikopedagogie, Editura Polirom, Iasi, 1998, p. 271.
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— specialist de inalta calificare;

— capacitate de creatie stiintificd;

— cultura generala;

— maiestrie si tact pedagogic;

— preocuparea pentru perfectionarea continua;

— profil moral demn;

— capacitate manageriala.

Dupa opinia noastrd profesorul de Educatie muzicald, trebuie sa intruneasca
cateva categorii de calitati (competente).

A) Un grup de calititi obligatorii:

1) care definesc profilul muzical de specialist:

¢ aptitudini evidente vocale-instrumentale (sa stipaneascd la nivel optim
tehnica unui instrument, cu clape, chitard, blockfléte) avand deprinderi la nivel
mediu si pentru celelalte;

e aptitudini dirijorale;

2)pedagogice:

e practice: tact pedagogic, adicd sd actioneze cu mdsura, cu rabdare,
intelegere, calm, cu principialitate fard sa lezeze demnitatea si sensibilitatea
elevilor, capabil sa selecteze rapid procedee de ameliorare a situatiilor;

e teoretice: perfect cunoscator al continuturilor ce tin de profilul si perfectio-
nalizarea psiho-pedagogica a fiecarei discipline.

B) Un grup de calititi complementare ce fac corp comun cu cele
obligatorii si intregesc personalitatea profesorilor de Educatie muzicala:

1) calitati empatice, expresive, de integrare spontand;

2) calitati de orator: dictie impecabila, gesturi moderate dar expresive;

3) calitdti de muzicolog, de a comunica in scris sau oral (articole, emisiuni,
prezentator);

4) calitati de comunicare cu: elevii, parintii, colegii de cancelarie, inspectorii
sau o populatie necunoscuta.

C) Un grup de calititi manageriale — profesorul de Educatie muzicala
trebuie sa fie un foarte bun organizator:

1) al procesului de Educatie muzicald, adoptind proiectarea secventiald la
nivelul aptitudinilor muzicale si intelectuale ale fiecarei clase;

2) al procesului de modelare moral-civicd, fiind dirigintele unei clase;

3) al ansamblului coral care trebuie organizat pe voci, cu un repertoriu
de elevi, cat si cerintelor de repertoriu pentru un anumit tip de serbare/spectacol;

4) al concertelor educative;

5) impreuna cu alti profesori de la alte obiecte de studiu (limbi, educatie
fizicd, educatie plasticd) trebuie sa fie un regizor de spectacole pentru elevi;

6) sa coordoneze si s alcatuiascd materiale de specialitate ca sef de catedra
(comisie de specialitate sau pe arie curriculara);

7) sa coordoneze activitatea unei scoli ca director, activitatea educationala a
unui orag-sector ca inspector de specialitate (in caz de promovare in functie);

8)fiind formator de opinii trebuie sa Intruneasca evidente calititi de model:
demnitate, onestitate, autocontrol, fair-play.
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Precizam ca cele enuntate la punctele 5, 6, 7 necesitd cursuri de specializare
separate de cursurile din perioada studentiei, organizate de departamente si facul-
tati in cadrul perfectiondrii postuniversitare.

Unititile de competenta indicate de actualele reglementari In Romania (1999)
vizeaza planul teoretic, operational si creator al competentelor pentru profesorii de
gimnaziw/liceu, avand urmatoarele domenii de competentd: comunicarea, curriculum,
dezvoltarea profesionali, evaluarea, formarea elevilor si relatia cu familia-
scoala-societatea. Mai adaugam ca existd aproximativ trei categorii de profesori in
ceea ce priveste relatia cu elevii:

A) Se afirma despre profesor ca in raport cu elevii, parintii, colegii poate fi
autocrat, atunci cind domind inflexibil un colectiv, nesocotindu-i cerintele.
Profesorul autocrat hotardste singur, ignordnd initiativele si personalitatea
celorlalti, notand elevii cu note mici. In pedagogia veche el este actorul principal.

B) Profesorul laisser-faire ce lasa sa se producd cu el si aldturi de el,
initiative si fapte fard constringere, chiar dacid unele dintre acestea sunt
neconventionale si interpretabile, in ideea unei supravegheri si modelari in timp a
comportamentului elevilor. Noteaza elevii generos cu note foarte mari. Nu de
putine ori, aceastd categorie indulgentd de profesori, nu procedeazd conform unor
principii si obiective pe termen mediu, lung si din comoditate si nestiintd, notand
elevii cu note mari §i atunci laisser-faire produce libertinaj, dezordine intr-o
institutie in care ordinea, interesul si placerea fac posibile o organizare omogena.

Pentru ora de Educatie muzicala unde cantecul vocal/instrumental dacid nu e
bine organizat si dirijat alternativ, un profesor din aceastd ultima categorie va
provoca cel mai autentic haos si-1 va Indeparta pentru totdeauna pe elev de muzica.
Elevului la ora de muzica 1i place disciplina provenitd dintr-o activitate polistra-
tificata, practicata cu placere si cu obiective operationale precise.

C) Profesorul de tip democratic are cu elevii relatii de parteneriat, in care in
demersul educativ conteaza principiul feed-back-ului care regleaza cat, cand si cum
se va face predarea-invatarea. Notarea elevilor de catre aceasta categorie se inscrie
cu echilibru pe toatd scara numericd de aprecieri, in asa fel incat elevul fsi
recunoaste si isi accepta locul 1n ierarhia notarii.

Putem sa afirmam, pana aici, si noi, aga cum sublinia in cursurile sale Vasile
Pavelcu ,,Un inventar de calititi pedagogice ale profesorului poate lasa loc pentru
et caetera”.

4.2. Elevii — actori ai procesului de Educatie muzicala

4.2.1. Elevul — fiinta plenara imperfecta, dar perfectibila
din punct de vedere muzical

Definirea procesului educativ, in general, si a celui muzical inclus de la sine
inteles in primul, drept o intreitd antropologie filozofica, psihologica, axiologica
(aici axiologia muzicald) definitie preluatd de la Alexandru Trifu este, dupa opinia
noastrd si in strnsa legaturd cu definirea fiintei umane de catre Ion Biberi: ,.ca
fiind o prezenta gnozo-thimo-praxo-fazica™.

* Biberi L., Principii de psihologie antropologicd, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1971.
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Contextul semantic expus mai sus exprima direct si elemente care ne fac sa
intelegem ca elevul ca ,fiinta plenard imperfecta dar perfectibila este capabil de
cunoastere (componenta gnozicd), de afectivitate (glanda thimus — responsabila a
zonei emotionale pand la adolescentd cand ,se atrofiazd” si rolul este preluat
radiant de alte glande), de praxis (practici aici: vocala, instrumentald, intelectuala),
de organizare in faze (de a se dezvolta in faze, de a organiza ceva in faze ca apanaj,
capacitate a unor fiinte superioare).

4.2.2. Procesele psihice
si procesul de Educatie muzicala

Elevul ca ,.fiintd plenard imperfectd dar perfectibila” ca resursd — subiect al
procesului de Educatie muzicald este un ,,actor” pereche in toate evenimentele cu
dublu parteneriat ale activitatilor muzicale in scoala.

De aceea trebuie sd nu uitdm ca procesele psihice ale varstei, ce ne intereseaza
in Invatamantul obligatoriu de 6-16 ani si cu precadere varsta 10-16 ani, corespun-
zatoare ciclurilor curriculare dezvoltare si observare-orientare (clasele V-VI-VII-
VII-IX-(X)) sunt versatile, dar nu atat incat sa nu putem contura urmatoarele:

e Atentia necesard procesului de Educatie muzicald actuald, cand obiecti-
vele-cadru indica pe langa interpretarea vocala traditionald in Invataméantul obli-
gatoriu romanesc (sd nu uitdm ca disciplina noastra s-a numit in secolul al XIX-lea
si o parte din secolul al XX-lea: cantul) indica si interpretarea obligatorie instru-
mentala (utilizand-o drept un instrument cu manualitate usoard) implica o atentie
distributiva pentru ca se refera la manevrarea unui instrument. Manevrarea oricarui
instrument necesitd pand la urma utilizarea ambelor maini, urmarirea partiturii
(Intr-o etapa mai evoluatd), cat si controlul emisiei din punct de vedere melodico-rit-
mic, ca tempo (agogicd), ca intensitate, nuantare a sunetelor (dinamicd). Atentia
copiilor (10-16 ani) este predominant involuntard dar se stabilizeaza treptat, fiind
dominata de durata micd a concentrarii in activitatea muzicala si/sau intelectuala,
duratd ce necesita strategii de tipul interventiilor de implementare ale jocului in
lectii, a pauzelor relaxante prin auditii muzicale, a miscarii fizice, a prezentarii
anecdotice sau emotionale a subiectului de lectie, interventie ce sporeste interesul
si mareste capacitatea de concentrare 1n activitatea muzicala.

Avand 1n vedere cd un cantec cu durata de un minut necesita, cu aproximatie,
spre invatare activitati de Invatare care dureaza intre 15-20 minute repetate in
douad-trei saptamani, profesorul trebuie sd se ingrijeasca ca aceste repetari sa se
producé in variante recapitulative sau de consolidare nu in tipare stereotipice de
genul: ,,sa8 mai repetdm odata cantecul!, urmat de: ,,inca odata!”

e Memoria muzicald presupune stocéri de informatii (senzoriale, notionale,
operationale) ceea ce presupune o Educatie muzicala continud care sa permita intr-o
prima etapa familiarizarea cu mediul ambiental in care e prezenta informatia, apoi
intrarea acesteia in circuitul activitatii, repetarea, recunoasterea si reproducerea sub
forma unor reprezentari (redarea in absenta fenomenului muzical direct).

Altfel spus, pentru a forma si dezvolta memoria muzicald trebuie sa tinem
seama ca procesul psihic este fazic (are etape):

— faza initiala a intiparirii si pastrarii informatiei;
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— faza recunoasterii si reproducerii.

Concret, memorarea unei piese muzicale se poate realiza prin:

— familiarizarea, repetarea unor fragmente muzicale ce se vor asambla intr-un
cantec;

— recunoagterea acestora in piesele supuse audierii;

— reproducerea fragmentelor sau intregului cantec.

Pe aceastd schemd a fazelor de memorare se bazeazd celebra metoda de
Educatie muzicala a japonezului Shinichi Suzuki, care de la varsta de cel mult 3 ani
supune, spre familiarizare, copiii cu muzica de Bach, ca un fond sonor, o ora pe zi
in diverse momente ale zilei, In timp ce copilul ia micul dejun, se joaca etc.

Trebuie addugat faptul cd din categoria tipurilor de memorie (senzoriala,
afectiva, cognitiva, motorie) cea auditiva aldturi de cea motorie actioneaza cel mai
eficient (memoria auditivd o componentd a memoriei senzoriale).

Asa se explica succesul lui Froebel care inventeaza jocul (invdtarea prin
repetare simulatd) pe suport muzical cu miscare (o regula cantatd) prin care se
memoreazd ordinea cifrelor (numadratori) sau diversi termeni ce numesc culori,
diverse parti ale corpului etc.

Extinzand problema, Maria Montessori, Maurice Martenot, Carl Orff, Zoltan
Kodaly au creat spre educarea memoriei muzicale jocuri din categoria celor ce
familiarizeaza elevul cu o notiune muzicald pe cale inductiva.

in practica muzicald din scolile romanesti categoria de ,,cantece didactice” —
cum le numim noi — au adus si aduc o eficienta in perioada initierii muzicale. Sa ne
amintim cantecele recomandate de Alexandru Voievidca, Ion Vicol si Ana Motora-lo-
nescu care pot oricand sa se constituie si In repertoriu pentru o serbare a muzicii,
desi au fost create pentru intelegerea gramaticii muzicale:

— Cantecul gamei, al arpegiului, al semitonurilor;

— Dirijorul Do; cantece pentru intervale, masuri;

— Cantece pentru notele si sunetele muzicale etc.

(vezi repertoriu recomandat in Didactica Educatiei muzicale pentru invatamdantul
primar, 2001).

e Giandirea se refera la capacitatea de reflectare indirectd, abstractd dar
generalizatd a unor elemente din realitatea ce inconjoara omul si de precizare a
esentei acestei realitati prin intermediul notiunilor, rationamentelor.

Stadiul initial al gandirii, in general, si a celei muzicale, In special, este
stadiul concret. Materialul didactic intuitiv este esential pentru familiarizarea,
repetarea, reproducerea si recunoasterea elementelor componente ale sunetului
muzical (inaltime, duratd, timbru, intensitate).

Dar stadiul concret este specific nu numai fazei de inceput a scolaritatii, ci si
mai tarziu in adolescentd in cazul oricdrui subiect ce nu are premise, nu are
pregatita zestrea aperceptiva a elevului.

Este motivul ce a hotarat in ,,scoala activa” a secolului al XX-lea asocierea
Educatiei muzicale cu cea instrumentald. Initierea instrumentald prin care se
concretizeaza sunetul, este o caracteristicd si un element definitoriu al invata-
mantului muzical modern, motiv pentru care s-a impus in reforma curriculara
actuald din Romaénia.
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Stadiul superior al gandirii este cel ce opereazd cu elemente abstracte si
operatii logice. Cand acestea privesc notiuni, judecdti, rationamente muzicale
putem spune ca avem de-a face cu gdndirea muzicala.

Metodele de Educatie muzicala amintite mai sus subliniaza importanta fazei,
stadiului concret al gandirii in care prima este observarea caracteristicilor muzicale
prin contact direct cu un instrument muzical sau cu obiecte sonore (vezi procedeele
Mariei Montessori descrise de Gabriela Munteanu in De la didactica la educatie
muzicala, 1997). Cele observate sunt apoi supuse compararii, primelor incercari de
analizd, ca apoi sa fie esentializate intr-o notiune regula (ca moment al abstracti-
zarii). Astfel se constituie traseul gandirii muzicale.

Cei ce citesc aceste randuri, cunosc din practica greutatea intelegerii notiu-
nilor de ton, semiton, diez, bemol, tertd mare, mica etc.

Daca aceste notiuni pornesc de la practicarea lor prin apelarea la contactul
tactil, la miscari de degetatie, care sa vizualizeze ,,distanta” dintre sunete, asociata
auditiv si subliniata printr-o explicatie corespunzétoare, atunci marele obstacol s-a
trecut cu succes pentru toate categoriile de elevi atdt cu capacitate justd de
intonatie, cat i cu intonatie, cu abateri de la modelul muzical real dat.

Notiunile enuntate, dar si altele, se pot forma prin demers inductiv dar si
deductiv (acesta scurteazd durata de predare-invatare, si notiunea odatd expusa
permite analize si exemplificari continute in definitie).

e Imaginatia (capacitatea de a crea imagini noi, de a solutiona) este un
proces psihic ce trebuie urmadrit cu atentie, fiind o obligatie cerutd profesorului de
unul din obiectivele reformei nvatamantului actual. Imaginatia elevilor intre 10-16 ani
(clasele V-X) traverseaza un drum ce incepe cu elemente fantastice (ce indepar-
teazd sau deformeazd realul) la imagini realiste cu elemente fantastice, la cele
stiintifico-fantastice. Imaginatia traverseazd in Educatia muzicald drumul de la
evocarile (reprezentari sonore) unor experiente proprii §i compunerea unei
imaginatii reproducdtoare la imaginatia creatoare care inseamna o restructurare a
experientei, depasind prin solutii ,,rezervorul memoriei”.

Audierea unei piese muzicale in sala de concert sau prin mijlocirea tehnicilor
audio constituie intotdeauna un prilej de exersare a imaginatiei. Cu cat lucrarea este
mai abstractd (mai putin descriptiva, ilustrativd), cu atat putem sd fortam
imaginatia. Este si motivul pentru care noi recomandam chiar in perioada gandirii
concrete, sd oferim elevilor piese de ,muzicd grea” de cea mai nonfigurativa
alcatuire: Boulez, Varése, Niculescu, Stroe, Nemescu etc.

Formarea si dezvoltarea imaginatiei beneficiaza de situatia existenta la copii
mici, a caror curiozitate provine din faptul ca au un rezervor cu informatii relativ
mic si o exersare a gandirii ce nu a ajuns la nivel optim.

Speculand pozitiv aceastd ,lacund”, profesorul dacad va sonda aria de
curiozitate si interes a elevilor poate si ofere materiale care sa le dezvolte
imaginatia, ct si interesul pentru practicarea muzicii sau audierea ei. In formarea si
dezvoltarea imaginatiei reproductive sau creatoare (desi despre aceasta poate e mai
pretentios sa spunem ca o dezvoltam in scoald) pot interveni piedici. Muzica este o
artd abstractd ce se manifestd nonfigurativ, fiind dupa unii teoreticieni o ecuatie
matematica exprimatd prin sunete sau o formd arhitectonica sau o piramidd de
sunete etc. cu rare elemente descriptive. Obstacolele in calea decodificarii ei sunt
deci numeroase. Dintre acestea amintim:
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— greseli metodologice ce apartin programelor, manualelor si profesorilor ce
selectioneazd un material putin reprezentativ ce nu este valorificat corespunzator
prin apelarea la metode de formare si dezvoltare a creativitatii: brainstorming,
sinectica sau concasare etc.;

— greseli provenite din rigidizarea rdspunsurilor si franarea fanteziei elevilor;

— greseli ce tin de necunoasterea psihologiei varstei si a caracteristicilor strict
individuale ale elevilor, subapreciind sau supraapreciind posibilititile acestora;

— greseli ce provin din neintelegerea stratului de culturd de care apartine
elevul, culturd ce 1-a format unilateral — de multe ori de a aprecia numai un gen de
muzica. De exemplu, muzica populara este inteleasa drept cantec de petrecere nu si
exprimarea unei palete de sentimente ce indica marile probleme de viatd sau muzica
manelelor — expresie a unui sentimentalism siropos asociat cu un erotism vulgar care
place si ,,mangaie” suferintele reale sau presupuse ale oamenilor. Muzica disco sau
rapp ce satisface, fiecare in parte, dorinta de miscare liberd sau exprimarea in
recitativ a unei revolte a unei categorii de tineri, evident frustrati de societate.

o Afectivitatea. La copiii prescolari afectivitatea se manifesta bipolar: in fata
unor stimuli, fapte pe care le inteleg si le dau satisfactii, se bucura. In contact cu
stimuli, fapte care i nelinistesc sau nu le dau satisfactie imediata, devin indiferenti
sau le resping cu brutalitate.

Cunoscand aceste realitati, profesorul de Educatie muzicald trebuie sa ofere
in consecintd mereu §i mereu subiecte atractive, explicatii numeroase care si
convinga pe cati mai multi elevi de importanta, frumusetea si superioritatea muzicii
oferite de programele scolare.

Pentru elevii mai mari, adolescenti ce au trdiri afective mai intense, libertatea
personala si iubirea constituie valori principale.

In muzica, abunda opere care trateaza aceste doud mari deziderate ale ado-
lescentului, motiv pentru care audierea lor poate constitui un raspuns, chiar partial
al problemelor ce se refera la sentimentele tinerilor in secolul al XXI-lea.

o In afara acestor procese psihice de bazi pentru Educatia muzicala, profeso-
rul trebuie sa stie care este nivelul actional al elevului.

Faptul ca elevii de gimnaziu din clasele V-VI-(VIl) au o dinamica si simt
nevoia de miscare, de actiune permanenta si vorbesc ,,tipdnd” si elevii mari din clase
VII-IX-X sunt mai putin dinamici, dar nu mai putin amatori de miscare, dozeaza
mai atent intensitatea sunetelor vorbite, fac posibile practicarea jocurilor didactice
muzicale cu migcare, de dictiune, lectii pentru invatarea ritmurilor de dans.

4.2.3. Capacitatea muzicala a elevilor
si activitdtile muzicale formale

Ora de Educatie muzicalda si de ansamblu coral necesitd ca partenerii
profesorului, elevii, sa aiba un anumit nivel de dotare muzicala.

A devenit un fapt bine cunoscut cad iIntr-un grup de elevi, in afard de
capacitatea intelectuald, obiectul de studiu — Educatia muzicald — presupune un
prag special de dotare, care la nivel optim indica elevi care pot reda just vocal un
desen melodico-ritmic. Fara de aceasta capacitate de reproducere a sunetelor in
diverse tipuri de organizare a pieselor muzicale, tonal-functionale, modale, nu se
poate realiza programa scolara.
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Pedagogia muzicald experimentald a diagnosticat aceastd capacitate prin
aplicarea testelor de aptitudini muzicale inca de la finele secolului al XIX-lea.

Testul este o proba standardizatd care furnizeaza date asupra unor caracteris-
tici psiho-pedagogice sau ale unor procese psihice. Testele de aptitudini muzicale
sunt probe ce urmaresc nsusiri ale diverselor deprinderi, cunostinte, experiente
muzicale ale unui subiect. Rezultatul investigatiei contureaza muzicalitatea unui
subiect (elev).

4.2.3.1. Scurta prezentare a testelor elaborate
in cadrul pedagogiei experimentale

Cele mai cunoscute teste de investigare a capacitatii muzicale si de solicitarea
elevului sunt cele ale lui Carl Stumpf (1883), ce constau in urmétoarele:

— sa reproduci cu vocea un sunet la pian;

— sa distinga sunetul cel mai inalt din doud succesive;

— sa perceapa unul sau mai multe sunete dintr-un acord;

— sa aprecieze care acord din doud succesive sund placut sau neplacut.

Stumpf considera ca auzul muzical absolut al elevului este mostenit si ca atat
auzul absolut, cat si cel relativ se dezvoltd printr-un numar oarecare de exercitii.

In 1892, Yohannes von Kreis defineste ,,aptitudinea de a recunoaste in orice
timp, din memorie inaltimea absolutd a sunetelor auzite”, drept auz absolut. Despre
auzul relativ, apreciaza cd este ,,memorarea intervalelor unde amintirea ultimului
sunet, dispare imediat”. Este interesant de amintit cd Kries nu este de parere ca
numdrul de exercitii ar contribui la obtinerea auzului relativ sau auzului absolut.

In 1902, studiul Iui Otto Abraham diferentiaza ,,constiinta absolutd sonora”
de ,.constiinta relativd sonord”, considerand cd ambele capacititi se refera la
memorarea absoluta a sunetului $i memorarea intervalelor care conduc la o relativi-
tate in numirea lor.

Testele dr. Geza Revesz (1913) disting pentru prima datd dotarea muzicala de
muzicalitatea unui individ.

Dotarea are semnul distinctiv al productivitatii si inseamnd dupa Geza Revesz
,,marea capacitate de a efectua ceva practic muzical in mai multe domenii ale acesteia”.
Muzicalitatea ar insemna comportamentul in fata muzicii. Dotarea muzicala presupune
si muzicalitate dar reciproca nu este obligatorie; deci muzicalitatea nu Inseamna
capacitate acustica ci triirea interioara si exteriorizarea acesteia (empatie).

Cel mai slab semn al dotarii muzicale este, dupd Geza Revesz, ritmul,
considerandu-l a fi ,,un fenomen raspandit si in afara muzicii. Probele lui Geza
Revesz sunt urmatoarele:

1) simtul ritmic se configureaza a fi de dotare muzicald daca elevul reproduce
figurile ritmice fara melodie, figuri ritmice din melodii ale compozitorilor romantici,

2) auzul muzical absolut se probeaza prin recunoasterea ndltimii absolute a
unui sunet si reproducerea lui apoi la pian;

3) recunoasterea octavelor: un sunet caruia elevul trebuie sa-i construiasca o
octava superioara si una inferioara,

4) cercetarea auzului relativ se face, dupda Geza Revesz, prin distingerea
intervalelor pe care elevul trebuie sa le recunoasca sau sa le construiasca in sus sau
in jos de la un sunet dat. De exemplu, de la un sunet sd construiasca in sus §i in jos
o tertd, o cvarta etc. sau sd recunoasca dupa ce au fost executate la pian.
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5) sa distinga doud sunete intonate simultan;

6)sa distinga trei sunete intonate simultan;

7)sa reproduca vocal un fragment format din patru motive muzicale ale unui
lied (de Schuman, de exemplu);

8)sa intoneze un cantec integral.

In 1914, Hans Rupp sesizeaza pentru prima dati ci dotarea muzicala este
direct proportionala cu sesizarea indltimii sunetului in mod activ (prin intonare) sau
in mod pasiv (prin ascultare, apreciere mentald). Probele lui Hans Rupp constau in
urmatoarele:

— perceperea unui singur sunet si numirea la Tndltimea lui absolut;

— capacitatea de a distinge inaltimile unor sunete diferite;

— distingerea intervalelor in succesiune si simultan;

— sd sesizeze masura si sa reproduca ritmul dintr-un cantec.

Interesant este si punctul de vedere a lui Albert Nestele care propune ca testul
de evaluare a aptitudinilor muzicale ale copilului sa se refere la productiile
muzicale deci creatiile copilului. Probele acestui cercetator constau in:

— inventarea unei melodii pe un text dat;

— pe un text si o melodie data, copilul sd continue inventarea unei melodii;

Pe aceeasi linie merge si Martha Vidor.

Un alt cercetator din Germania, Frederich Brehmer, preciza ca aptitudinea
muzicald se refera la simtul melodiei dupa metoda activa sau dupa metoda pasiva,
prima constand In intonarea unui cantec sau a unei game, iar a doua constand in
emiterea unor aprecieri asupra acestora. Brehmer examineaza:

— executarea unei melodii cunoscute;

— reproducerea unei melodii necunoscute;

— intonarea unei game;

— recunoagterea schimbarilor dintr-o melodie sau dintr-o gama cunoscuta;

— recunoasterea schimbarilor dintr-o melodie necunoscuta si apoi transpusa
intr-o altd gama.

Testele de referintd in domeniul capacitatii muzicale si dotérii muzicale sunt
cele ale lui C.F. Seashore de la Universitatea Jowa, din 1n anul 1921, testele fiind o
baterie completd de probe. Probele se refera la: masurarea indltimii, intensitatii,
timbrului, simtului ritmic, simtului armonic $i memoriei muzicale, probe care-i
permit lui Seashore sa dea un pronostic asupra capacitatii muzicale, termen inteles
de el ca ,,0 ierarhie de talente”.

Probele aratd ca Seashore considera, in urma testelor, ca elevului i se poate
face urmatorul pronostic:

— fara perspectiva in dezvoltarea muzicala;

— existd o sperantd indoielnica;

— dotarea si muzicalitatea lui sunt probabile;

— dotarea si muzicalitatea lui sunt sigure.

Despre exercitiu, ca metoda de recuperare muzicald, Seashore se aratd
sceptic: ,,Dupd cum exercitiul i maturitatea nu pot face sd creasca ascutimea
vazului, tot asa exercitiul nu poate sa faca sa creasca ascutimea auzului”.

B.M. Teplov (1896-1965) a considerat ca problemele care trebuie si fie
urmdrite in testele de aptitudini, se refera la:
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— simtul armonic (insemnand simtul disonantei sau consonantei urmatoarelor
intervale: octava, cvintd, cvarta, tertd, tertd mare, sextd mare, tertd mica, sexta mica;

— simtul armonic nu e conditionat de auzul absolut;

— simful armonic se dezvoltd prin polifonie si dupa ce a fost dezvoltat cel melodic.

Asa cum se desprinde din trecerea in revista a testelor de dotare muzicala si
muzicalitate predictiva, dotarea muzicala s-ar referi la:

1) reproducerea unor ritmuri;

2) reproducerea sunetelor muzicale (separat sau ca intervale);

3) reproducerea si memorarea configurativa a sunetelor (a melodiilor cu ele-
mente de dinamica agogica);

4) reproducerea arpegiata a acordurilor;

5) recunoasterea unor modificari melodico-ritmice;

6) inventarea unei melodii (fie continuarea unui fragment propus de profesor,
fie o inventie melodico-ritmica a elevului);

7) empatia muzicala (capacitatea de transpunere in rol);

8) traducerea 1n miscari corporale a muzicii.

4.2.3.2. Rezultatele unor testari ale aptitudinilor muzicale Intreprinse in scoli
(invatdmantul obligatoriu)

A) Cercetarea fondului referential prin probe strict muzicale
Am Intreprins cu ani in urma (1990) o testare a tuturor elevilor de la scoala 74
,»-Endchita Vacarescu” din Bucuresti, utilizdnd probe combinate: Revesz, Rupp, Teplov.

Nivelul capacitatii

Clasa | Numar elevi | +F.B. +B. —Suf. -1
\% 84 46 25 12 1
VI 62 19 22 18 3

VII 26 12 6 8 -
VIII 25 13 6 4 2
Total 197 90 59 42 6

Probele arata ca elevii intoneaza insuficient (semn ,,—”), adica 2,5-0,4%; un lot
de 39,6-52,5% intoneazad suficient (semn ,— *”); un lot de 49-58% din elevi
intoneaza, bine (semn ,,» +”) si un grup de elevi care reprezintd 2-6% intoneaza foarte
bine (semn ,,+”). Prima cifra reprezenta situatia din luna septembrie, iar a doua cifra
situatia din luna mai.

Descrierea grupelor

Grupa insuficient (—) a reprezentat intre 2,5-0,4% din totalul copiilor investi-
gati. Mentiondm cateva observatii referitoare la comportamentul muzical sau
general al elevilor din aceasta grupa:

— tergiverseaza inceperea cantecului;

— copilul este evident jenat (caracteristici ce sunt evidente mai ales dupa 7 ani);

— reproducerea sunetelor se face in registrul grav de intonare al copilului,
fara putinta de notare temperata;

— gliseaza, urcand vertiginos in salturi netemperate spre strigat;
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— elevul vorbeste crezand ca intoneaza melodic;

— hasureaza incepand cu un sunet temperat cateodata, pe care-l abandoneaza
in vorbire;

— accelereaza ritmul crezénd ca urcd intonatia melodic;

— unii copii din aceastd grupd sunt foarte dotati pentru celelalte obiecte de
invatamant;

— se Intdlnesc cazuri cand defectele de intonatie amintite se datoreaza unor
socuri post-operatorii, copiii avand defecte de vorbire, balbaieli,

— toti copiii grupei sunt aritmici, se precipita;

— la copiii intre 12 si 16 ani apar, chiar in stadiul de Educatie muzicala
nesistematicd, formule ritmice ale sistemului masurat, executate insa cu precipitari
la saisprezecimi.

Grupa suficient (— *) din lotul investigat 39,6-52,5% prezintd urmatoarele
aspecte:

— copiii intoneazad cu incertitudine tonald si instabilitate ritmico-melodica,
ignorand salturile si rimanand cu ostentatie la aceeasi formula detinuta de ei;

— copiii nu pot sa execute modulatii, raimanand fideli tonului pe care si l-au
autodat de la Inceput;

— dupa modelul profesorului pot intona ritmic;

— elevii evidentiaza rigiditate ritmica si precipitari la formulele cu saisprezecimi;

— copiii alterneaza sunete cantate just cu cele vorbite si netemperate si canta
numai In registrul grav;

— accelereaza permanent ritmul;

— elevii prezinta defecte de poza de voce greu de corectat;

— 1n perioada pubertatii baietii dar si fetele pot sa treaca prin aceasta grupa de
intonatie.

Grupa bund (* +) reprezinta 49-58% din lotul investigat. Grupa poate canta
cu curaj si precis dar numai dupa modelul vocii profesorului sau cu acompaniament
de pian, dar acesta trebuie sa fie simplu, acordic, cu punctari metrice, altfel
deruteaza elevii. Grupa detine arcul tonal, incepe cu tonica §i poate reveni chiar
dupd greseli la tonica; substituie Insa formulele melodice, ignorand cromatismele
fixdndu-se insd pe tonica intr-o modulatie; intoneaza corect, ritmic, respiratia este
scurtd. Grupa are greutdti Tn memorarea melodica si nu rezistd la efort vocal
prelungit; elevii pot canta la vocea a doua si a treia intr-un ansamblu vocal-coral,
incadrati de elevi cu modele de intonare foarte buna.

Grupa foarte buna (+) a reprezentat 2-6% din lotul investigat, intoneaza cu
curaj si placere vadita, precis si cu acuratete, sunt constienti de eventualele greseli
pe care si le rectifica singuri, modulatiile si cromatismele se canta lejer si detasat;
in probele armonice rezoneaza usor cu celelalte voci.

Dinamica grupelor

Initial grupele pot fi in numar de 4: F.B., B., S., I, sau alte combinatii in care
predomind in mod obligatoriu grupele B. si S.

Pe parcursul Educatiei muzicale din perioada studiului gimnazial de la 10 la
14 ani dinamica grupelor este in general ascendentd, se poate ajunge ca in lotul de
elevi sa existe doud grupe F.B. — 20% si o grupa intermediard B.-S. intre 78-80%.
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Aceastd situatie fericitd pentru profesorul de Educatie muzicala se poate realiza
numai in cazul in care:

— durata de educatie muzicala sa fie mai mare de 4 ani;

— numarul de exercitii dar i natura acestora sd nu fie module melodice
provenite numai din scari tonale, cu ritmicd masuratd si sid aibd deschideri
interdisciplinare care s& ducd la maleabilitate melodico-ritmica.

Nivelul bun se poate atinge si dacad se duce o munca sustinutd de clarificare
teoreticd a notiunilor muzicale, cat si o tehnica in care asocierea cu un instrument
este absolut obligatorie.

In interiorul grupelor s-a observat urmitoarea dinamica:

e Grupa I este o grupa foarte rezistentd putin maleabild, necesitd
perseverenta din partea profesorului in alegerea tehnicilor de lucru; saltul calitativ
spre F.B. nu se produce; grupa se poate aduce in conditie de cantat dar numai cu
piese ce au scdari oligocordice, ritmuri ce tin de ritmul copiilor sau ritmul méasurat la
nivelul L. sau S. Un spor evident in ridicarea spre cantec a acestei grupe se observa
in clipa cand Educatia muzicala este dublatd de cea instrumentald (noi am folosit
fluiere, claviete si pian); desi In urma unei perseverente numai de 2 ani, grupa in
proportie de 80% a trecut la grupa S. si 18% chiar la grupa B., 2% din lotul
investigat a avut o rezistentd la procedeele noastre. Puteau uneori scanda pe un
sunet cu oscilatii intonative, substituirile de sunete ramanénd o practica frecventa.

e Grupa S. poate deveni B., in functie de desenul melodic al cantecului,
substituirile fiind melodice si ritmice se impun antrendri ritmice dar nu desprinse
de cantec. Grupa nu devine F.B. si nici L.

e Grupa B. are cea mai mare stabilitate daca se sprijind, asa cum am arétat,
pe modelul vocii profesorului sau pe instrument. Fard acest sprijin, grupa poate
esua in S., dar o distinge de aceasta precizia ritmica.

e Grupa F.B. ramane elementul de sprijin al profesorului in ora de muzica si
in organizarea ansamblului coral, desi reprezintd la inceput 2 pana la 6%. Dupa o
educatie sistematica timp de 1-3 ani, lotul poate reprezenta 20% din totalul elevilor.

Aceasta grupa este modelul pentru standardele superioare de performanta. Spre
acest nivel cu truda indelungatd, se poate ajunge si cu celelalte grupe, dupa cum am
aratat mai sus.

B) Cercetarea fondului referential muzical al elevilor prin extensie la aria
curriculara ,,arte” (educatie plastica)

O alta cercetare a fondului referential muzical al elevilor a fost intreprinsa de
noi 1n perioada 1992-1994 1n 32 localitati asupra unui lot de 448 elevi (187 baieti,
261 fete) intre 7 si 14 ani.

Instrumentul utilizat in cercetare a fost o fisa-chestionar formata din sase
probe, dupa cum urmeaza:

1) Sa intoneze un cantec la libera alegere. Pe fisa individuald se noteaza
sunetul la inaltimea absolutd cu care a inceput elevul sd intoneze, defectele de
dictie observate, substituirile ritmice, melodice, calitatea empatiei si a exteriorizarii
celor traite prin cantec, daca abandoneaza interpretarea cantecului.

2) Sa execute un cantec cunoscut (tonal cu formule ritmice accesibile) in
doua ipostaze:

a) neacompaniat;
b) acompaniat la pian.
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Se noteaza in fisa erorile si substituirile unor formule melodice, ritmice.

3) Sa intoneze formula Chailley (do-mi-fa-do) care departajeaza elevii cu
substituie sau inlocuiesc cu o formula steriotipa sau scandeaza disfonic.

4) Sa inventeze pe loc o0 melodie pentru doud versuri date.

5) Sa continue, sa finalizeze melodia unui cantec, imbracand in melodie ulti-
mul vers.

6) Sa traduca prin desen si culoare ceea ce considerd cd exprimd un mesaj
nonverbal (Preludiul la unison din Suita I pentru orchestrd de George Enescu).

Alcidtuirea modelului de fisa-chestionar s-a bazat pe doua ipoteze:

1) Abaterile si substituirile melodico-ritmice dezviluie fondul referential
natural al elevului, fond muzical de la care trebuie sd pornim atunci cand alegem
repertoriul de cantece si alcatuim proiectari secventiale. Am considerat ca probele
de reproducere a sunetelor separat si a intervalelor nu mai sunt relevante pentru
Educatia muzicala contemporana.

2) Produsul improvizatiei muzicale orale si traducerea in desen colorat a unui
mesaj nonverbal (aici testele T.A.T. si Luscher) indica gradul imaginatiei,
depozitul de ,,culturd” anterioara unei educatii muzicale.

Nu vom arata aici toate aspectele care au reiesit pentru gardarea profesorului
intreprinsa de noi, ci numai reactiile elevilor la proba nr. 1 si 2.

Din totalul de 448 elevi:

— 107 (23, 9%) au intonat corect integral;

— 296 (66, 1%) au substituit grupuri de sunete sau fragmente mici (module
melodico-ritmice);

— 29 (6, 4%) au refuzat sa intoneze motivand ca ,,nu pot si cant, eu gresesc”;

— 16 (3, 6%) au abandonat intonarea.

Scopul prezentérii acestui studiu (care ar trebui sa-1 intreprinda toti profesorii
ca probe predictive, inainte de a alege repertoriul pentru fiecare clasd) este acela de
a evidentia faptul ca intr-un grup de elevi existd o diversitate de niveluri de
aptitudini, care prin procedee specifice se pot emancipa, tinzdndu-se spre cele trei
standarde de performantd optim, mediu, minim.

Avand in vedere ca cele patru obiective-cadru si cele doud competente generale
indica si initiere instrumentald, specialistii in domeniul Educatiei muzicale specializate
(instrumente) trebuie sa elaboreze o baterie de probe pentru ca Educatia muzicala

e,y

4.2.3.3. Probleme ortomuzicale (defectologie ritmica,
melodicd, defecte de dictiune)

in domeniul remedierii intonatiei melodico-ritmice, deci domeniul ortomuzi-
cal (indreptarea intonatiei melodico-ritmice) au existat de la inceput orientari
contradictorii, avand consecinte directe in Didactica educatiei muzicale.

a) S-a considerat cd intonatia melodico-ritmicad este mostenitd sau innascuta
si cd ea nu se poate modifica prin exercitiu sau cd nu sunt sanse ca varsta sa
amelioreze datele initiale ale problemei.
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b) Amintim ca teza lui Pestalozzi ,,orice functie se dezvolta prin ea insasi
exersand-0”, a dat o orientare mai optimistd, uneori nejustificat de optimista ideii
ca prin exercitiu, prin cantare, problemele s-ar corecta (nespecificindu-se nimic
despre tronsoanele melodico-ritmice — mijloace ortomuzicale — care ar favoriza for-
marea noilor calitati intonative la copii.

c¢) Practica si teoria ne aratd ca in general nu exista indicatii referitoare la
ceea ce trebuie sa intreprinda elevul, pentru ca sa ajungi la posibilitatea unor into-
natii corecte in afara unui travaliu suficient de empiric, numit ,,cantare continud”,
»cantare in grup”.

d) Conceptia ortomuzicald cea mai raspanditd este rezolvarea instrumentala
cu instrumente muzicale, cu manualitate accesibild, care, spunem noi, rezolva
dactilografic probleme, nu ortomuzical.

e) Este evidentd raspandirea mentalitatii referitoare la insolutionarea problemei
ortomuzicalitatii ca si cand aceasta nu ar exista ca fenomen obiectiv in clasa de elevi.
Se adaugi la cele spuse mai sus, la fel de frecvent, conditii improprii de lucru ale
profesorului de muzica, cat si lipsa de pregétire de specialitate ortomuzicald a acestuia.

Domeniul implica cunoasterea problemelor de ortofonologie si ortoaudibili-
tate, alaturi de cunoasterea sistemelor ritmico-melodice care se preteaza la diverse
faze ale procesului ortomuzical. Consideram ca domeniul nu este format, el poate fi
pus ca problema in viitor.

Inca din secolul XIX si continuand cu secolul al XX-lea, personalititi din domeniul
muzicii au facut referiri la probleme de ortomuzicalitate si defectologie muzicala,
desi nu s-au preocupat spre a crea o disciplind de sine statatoare. De exemplu:

e Maurice Chevais: ,, Afonii se corecteaza prin exercitiul melodic, exista
copii care se balbdie si sunt aritmici”.

e E.C. Seashore: ,,Dupa cum exercitiul si maturitatea nu pot face sa creasca
ascutimea vazului, tot asa si exercitiul nu poate sa creasca sensibilitatea auzului.
Cei cu deficiente de auz isi datoreaza aceasta unui auz fals unei neadecvate
asocieri sau a unei inteligente inferioare. Exista subiecti fara perspective, altii cu o
perspectivd ipoteticd indoielnicd, altii cu o perspectiva probabila si unii, sigura”.

e Hans von Bulow: ,,Cel ce nu stie sa cante cu vocea, sd cante la pian”.

e Edgard Willems: ,,Ca organ fizic nu poate suferi schimbari mai ales in
partile solide, osatura, dar partile mai maleabile, muschii urechii, prin exercitiu se
educa la fel ca nervul auditiv. Muzicianul slab nu aude ce cantad, cel mediocru ar
putea auzi, dar nu se ascultd, muzicianul bun aude ceea ce cantd, iar cel foarte bun
aude si ce va cdnta”.

e Hans Rupp: ,,Auzul absolut se formeaza prin invatare”.

o Carl Stumpf: ,,Auzul muzical absolut se mosteneste, dar totul depinde de
numdarul de exercitii”.

e Maurice Martenot: ,,Corzile vocale nu sunt pregdtite pentru redarea
concentrarilor, preciziilor auditive si teama de greseli, nu poate sa-si faca drum
intre auditie §i intonatie. Exercitiile ce urmeazd au ca punct de incepere
incorporarea fluctuatiilor de indaltime in linia melodica, fluctuatiile sunt insotite de
miscari ascendente sau descendente cu mdna. Exersdnd musculatura vocala, in
pasaje foarte lente si treptate de la un sunet la altul, se obtin usor emisiuni juste
sau rectificari imediate”.
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Domeniul ,,defectologie muzicald” nu existd. Ne exprimam cateva opinii n
legdturd cu aparitia unei asemenea cercetari.

Consideram ca defectologia muzicald ce s-ar ocupa de descrierea unor
esantioane comportamentale cu valabilitate endemica (specific regiunii, sectorului
sau scolii respective) dar si pandemica (specifica tarii) alaturi de trimiteri de
ortomuzicalitate (metode de indreptare, de recuperare a anomaliilor muzicale), ar
aduce un spor de eficienta in practica pedagogica. Elevii ,,nedoriti de nimeni” pe care
Stumpf 1i numeste ,,nemuzicali”, pe care Kohler i numeste ,,copii fara glas” sau ,,cu
surditate melodica”, ,,paraacuzici” sau pe intelesul tuturor ,,afoni” cum fi stigma-
tizeaza Chevais, ar putea fi evaluati dupa conceptii firesti si in clasa s-ar stabili intre
elevi din punct de vedere al scopului urmarit de scoald, un echilibru logic si uman.

Orientativ prezentdm un inventar de termeni necesar acelor profesori care ar
fi interesati de defectologie muzicald si de ortomuzicalitate:

anomalie muzicala = abatere de la o norma, defect muzical;

para = in afard, pe langa;

parachinezie = deformarea miscarilor normale;

paracuzie = hipersensibilitate auditivd anormala, iluzie auditiva;

parafazie = inlocuirea unor cuvinte cu altele, fara legatura intre ele;

parafonemie = tulburare a vocii, pronuntie deformata;

paralexie = citire deformata (para = langa, lexis = dictiune);

paranimie = parachinezie constind in neconcordanta dintre expresia
mimica si traire;

paramuzie = tulburare a reproducerii tonurilor muzicale (indltimii
sunetelor);

dis = dificil anormal;

dislalie = greutate in articularea cuvintelor;

deslexie = dificultate de a citi si intelege cele scrise;

dismimie = dificultate 1n a se exprima prin gesturi;

disfonie = tulburare a vorbirii fie prin alterarea unor centri nervosi,
fie prin ranirea aparatului fonator;

afon = care si-a pierdut vocea total, partial, care canta fals,
care nu are simt muzical;

afonie = pierdere patologica a glasului;

afonizare = pierderea vibratiilor glotale la sunetele sonore, asurzite;

fono = referitor la sunetul vorbit;

fonoastenie = oboseala a organelor vocale;

fonomimie = metoda de prezentare a sunetelor vorbirii (fonemelor)

cu gesturi si mimica (pentru copii, pentru surdo-muti).

Defectologia si ortomuzica trebuie sa depisteze si sd se ocupe de tulburarile de
limbaj care la un sondaj logopedic arata cd este un fenomen ce depaseste granitele
unei tari. In tara noastra, desi nu s-a facut un sondaj pe intreaga populatie, se
aproximeaza cé tulburarile de limbaj cuprind 17-28% din populatia scolara.

Din tabloul tulburarilor de limbaj, profesorul de muzica in momentul in care se
ocupd de probleme ortomuzicale si de defectologie muzicala, trebuie sd retina
urmatoarele tulburiri ale limbajului: dislalia, tulburari de ritm si de fluenta (balbaiala,
tahilalia), tulburari de voce (afonia, disfonia, fonoastenia), tulburari de scris/citit
(dislexia, disgrafia), tulburari de dezvoltare (intarziere in aparitia limbajului).
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Aceste defecte se remediazd prin procedee ortolingvistice de care atat
profesorul de muzica, cat si cel de limba romana nu pot fi straini:

— gimnastica: bratelor, palmelor, degetelor, rotirea capului;

— gimnastica fonoarticulatorie (gimnasticd facialda, linguald, mandibulara,
velopalatald si labiald). Amintim aici cd aceste metode se inscriu in categoria
jocuri: zambetul si pupicul pentru mamica, fasaitul frunzelor, albina, vantul lin,
vine trenul, ceasul desteptator, ciobanul ména oile;

— gimnastica respiratorie: stingerea lumanarii, umflarea balonului, aburirea
oglinzii cu gura, cu nasul, suflarea in vasul cu apa — valurile, suflarea in diverse
instrumente muzicale, spirometru;

— educatia auzului fonematic: glasul animalelor, repetd dupd mine, ghici cine
te striga;

— educatia personalitatii: psihoterapie si metodele educatiei morale si
educatiei estetice.

Formele necesare problemelor de ortomuzicalitate si defectologie muzicala
sunt jocuri onomatopeice, de imitare a glasurilor unor pasari, animale.

4.3. Chestionar cu itemi pentru autoevaluare

1. Numiti domeniile si unitatile de competentd specifice unui profesor de
gimnaziu/liceu.

2. Utilizati Caietul de practica pedagogica al Departamentului pentru Pregatirea
Personalului Didactic — Spiru Haret si completati rubricile (p. 15-16) in urma
asistentei la o ord; comentati grila de observatie prin prisma competentelor opera-
tionale, teoretice si creative ale profesorului (studentului) asistat.

3. Ce fel de atentie, memorie, gandire, afectivitate, manifesta un anume elev
la ora de Educatie muzicala? Precizati atunci cand:

a) Invata un cantec vocal;

b)intoneaza vocal si se acompaniaza instrumental;

¢) comenteaza o piesd receptata prin mijloace audio.

4. Faceti un pronostic asupra dotarii si muzicalitatii unui elev dupa ce ati
utilizat o baterie de probe inspirate din teste elaborate de specialisti.

Réspundeti in scris si autoevaluati raspunsurile prin note (cifre) sau calificative.
Comparati autoaprecierea cu aprecierile facute de cel putin trei colegi asupra
raspunsurilor date de dumneavoastra.

Comentati!

Va prezentam cateva din modalitatile de adresare ale unor elevi (16 ani), care reflecta
tipul de relatii profesor-elev sau elev-elev. Apreciati ce calititi si ce defecte are fiecare
adresare, presupunand cd profesorul are 25 ani sau 55 ani.

e Buna ziua d-le profesor! Va rog sa-mi permiteti s va adresez urmatoarea
rugaminte: cand o sd dispuneti de putin timp liber pentru ca sd ma lamuriti in legaturd cu
cele expuse de d-voastra in lectia de astazi?

e Helo, ticerule! Sa fiu al naibii, dacd am inteles ceva din lectia de astazi. Ce-ar fi sa
mergem, toata gasca la o bere si acolo sa ne explici ce-ai vrut sd spui, pentru ca sa stii ca ne
intereseaza.

e D-le profesor ati tinut o lectie extraordinard care ne-a lamurit in legétura
cu muzica expresionistd. Regretam ca elevii de la clasa a X-a B nu au un profesor ca
d-voastra.
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e D-le profesor, indemnati de d-voastrd am consultat o bibliografie supli-mentara si
avem cateva microreferate pe care am dori sa le citim si sa le supunem dezbaterii clasei
noastre.

e Ai vazut ce lectie a tinut proful? Treaba lui daca nu stie sa se faca inteles, eu n-o
sd-mi bat capul cu subiectul asta, chiar daca zice el ca este important pentru cariera noastra
muzicala.

e Am consultat caietele de muzica de la alte scoli si am descoperit ca elevii cunosc
cateva probleme interesante, existente in programa. Péacat ca profesorul nostru nu le accepta
si noi trebuie sa expunem numai ce spune dumnealui.

e Nu am nevoie de nici un punct de vedere din tot ce tine de trecutul muzical. Vreau
sa traiesc numai cu prezentul si viitorul foarte apropiat, motiv pentru care nu merg la scoala
decat din cand in cand.

Unitatea de curs 5
RESURSELE MATERIALE ALE PROCESULUI
DE EDUCATIE MUZICALA.
MIJLOACE DIDACTICE / MATERIALE DIDACTICE

Rezumat

Mijloacele didactice si materialele didactice necesare activitatilor muzicale din gcoala
se numesc §i resurse materiale. Valorificate in diverse imprejurari (tot didactice) ele
mijlocesc, faciliteaza argumentarea pe cale inductiva, deductivd sau prin analogie a
procesului de Educatie muzicala.

Resursele materiale sunt clasificate pe categorii necesare profesorului in predare si
elevului in invatare. Sunt aratate in acelasi timp criterii imbunatatite de selectie a
repertoriului de interpretare vocald, instrumentala si a repertoriului de audiere a pieselor
muzicale.

Obiective urmarite:

e sd cunoascd o gama cat mai variatd de resurse materiale care pot fi
denumite mijloace didactice pentru Educatia muzicala;

e sd enumere criteriile generale, actuale de selectionare pentru:

a) cantece vocale;

b) piese instrumentale;

c) piese pentru ,,auditie muzicala”

e sa realizeze trei portofolii pentru cele trei resurse de baza ale Educatiei
muzicale expuse (a, b, c).

5.1. Definitie, cerinte

Ansamblul resurselor materiale este format din obiecte naturale si confectio-
nate, sau din produse de substituire a acestora, din produse iconice, audio-vizuale,
carti, partituri etc., ce servesc §i mijlocesc predarea-invatarea-evaluarea.

Resursele materiale ale procesului de Invataméant au o serie de cuprindere
notionald mai extinsd. Ele se referd deopotriva si la ,,materialele necesare intuitiei”
si atunci, se pot numi materiale didactice. Materialele au tinut cont intotdeauna si
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au reflectat progresul tehnic al epocii. Ansamblul de ,.,tehnici ce mediaza” folosirea
materialelor didactice se numesc mijloace didactice.

Nu orice resursd materiald (material direct sau mijlocitor) poate fi numita
resursd materiald a procesului de invatdmant, ci numai aceea care:

— corespunde obiectivului de referintd urmarit, competentei specifice sau
obiectivului operational;

— corespunde unui model esentializat pentru ca elevii sa regaseascé caracte-
risticile de baza ale notiunii predate;

— are o ergonomie atractiva;

— corespunde unei anumite secvente din lectie sau din alt tip de activitate
didactica muzicala;

— nu necesitd o manevrare complicatd ce consuma timp;

— nu pune In pericol securitatea elevilor.

5.2. Categorii de resurse materiale
(mijloace si materiale didactice) pentru Educatia muzicala

Si categoria resurselor materiale trebuie gandita in legaturd cu procesul tripartit
de predare-invatare-evaluare a Educatiei muzicale in care se formeazd deprinderi
muzicale Insotite de cunostinte specifice ce trebuie sd provoace atitudini estetice.

In predare, profesorul le foloseste pentru demonstratia sau argumentarea pe
cale inductiva sau deductiva a subiectului lectiei. Mijloacele didactice necesitd un
spatiu adecvat (fix, de dorit a fi un cabinet) sau o parte dintr-un spatiu in care sa se
depoziteze tot necesarul demonstrativ pentru profesor si pentru invatarea in grup
sau individuala.

Recomandari:

a) Mijloacele si materialele didactice se vor grupa:

— pe ani de studiu (clasele V, VI, VII, VIII, IX, X);

— pe unitdti de invatare.

— pe lectii (sau alte activititi muzicale).

b) Fiecare unitate de invatare va avea grupat materialul didactic necesar lectiei
precizand cantece, piese spre audiere (casete, CD-uri), planse, documente auxiliare
(colectii de cantece), partituri, albume de picturd, texte literare, mijloace audio-vizuale
corespunzatoare. Acest grup de materiale didactice se va actualiza anual.

c) Este util ca profesorul sd se foloseasca, in afara de clasica tabla si creta
(depasita astazi si nerecomandatd, fiind un obiect poluant) si de retroproiector (pe a
carui folii transparente va nota in prealabil sau in timpul predarii, schema lectiei
etc.), aspectomat, casetofon si un calculator.

d) Este absolut obligatoriu ca in fiecare scoald (cabinet de muzica, sala cu
destinatie polidisciplinard) sa existe instrumente muzicale:

— pian sau orice instrument cu clape, inclusiv acordeonul pentru demonstratiile
profesorului, instrumente care vor fi utile si la serbarile scolare, repetitiile corale etc.;

— instrumente cu corzi cu manualitate relativ usoara si acordaj egal temperat
(chitara, mandolina, titera etc.);

— instrument de suflat (fluier romanesc, blockflote etc.);
instrument de percutie: trianglu, xilofon, tobite, tamburine, castaniete:
pseudoinstrumente populare;
obiecte sonore (jucarii);
orice alt instrument muzical.
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Precizam ca reforma muzicald actuald prevede ca fiind obligatorie initierea
muzicald instrumentara a tuturor elevilor din invatdmantul obligatoriu

e) Este de dorit ca fiecare elev sau la fiecare banca de doi elevi sd existe un
material didactic adecvat secventei care prevede Invatarea sau repetarea pentru
insusirea deprinderii muzicale, a cunostintelor teoretice sau atitudinilor estetice.
Materialul didactic va cuprinde instrumente sau pseudoinstrumente, obiecte sonore,
materiale de simulare (claviatura desenata pe carton, portativ cu valori de note si
pauze confectionate din lemn (placaj) sau material plastic, baghete de diferite
dimensiuni pentru reconstituirea modelului arhitectonic al piesei audiate, ce
formeaza ,,trusa” de lucru individual sau a grupului mic de elevi.

Deoarece cantecul vocal, piesa instrumentald si piesele redate prin mijloace audio
constituie baza resurselor materiale a Educatiei muzicale, consideram util sa aratam care
sunt noile cerinte ale acestor resurse si care sunt criteriile dupa care le alegem 1n diverse
tipuri de activitati muzicale formale sau informale.

5.3. Criterii de selectionare a pieselor muzicale
(vocale, instrumentale si pe suport audio)
pentru Educatia muzicala

5.3.1. Criterii de selectionare a pieselor vocale necesare activitdtilor muzicale
vocale

Metodicile anterioare (Ana Motora-Ionescu, 1965, 1978; lon Serfezi, 1968),
cursurile de Metodica predarii muzicii din Cluj-Napoca (Aurel Ivascanu, Ligia
Toma-Zoicas) si din lasi (Pavel Delion) au indicat drept criterii de selectie ,,a can-
tecelor pentru scoald”, urmatoarele:

e Varsta copiilor, intinderea vocilor la copii, tematica programei de invatamant,
gradul de dezvoltare muzicala al elevilor” (Ana Motora-lonescu, 1978, p. 41-42).

e Concordanta cu subiectul si scopul lectiei, valoarea esteticd, valoarea
educativa, accesibilitatea cantecelor pentru elevi” (1. Serfezi, 1968, p. 54).

Criteriile enumerate mai sus sanatoase si raman valabile si astazi.

Avand in vedere insé faptul ca reforma invatimantului roménesc §i compa-
tibilizarea Didacticii educatiei muzicale cu standardele europene se constituie intr-un
proces extrem de complex, de Tnalt profesionalism, criteriile enuntate se nuanteaza
si se particularizeaza in mod esential tinand cont de urmatoarele:

1) selectionarea repertoriului vocal in functie de ceea ce vizeaza ciclurile
curriculare;

2) selectia repertoriului pe criteriul obiectivelor-cadru sau competentelor
generale ce includ componenta instructiva si atitudinala (atitudine estetica,
valoare educativa);

3) selectionarea repertoriului in functie de capacitatea de invatare a
sunetelor de catre elevi.

1) Daca luam in discutie criteriul selectiei cintecelor dupa obiectivele ciclu-
rilor curriculare ar rezulta faptul ca la grupa pregatitoare a gradinitei si clasele I-II
(ciclul de achizitii fundamentale) profesorul trebuie sa aleaga cantece care:
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— sd acomodeze elevul cu gcoala §i alfabetizarea (la muzica ultima cerinta ar
insemna scris-cititul muzical prin procedee speciale: fonomimie atipica Chevais,
reprezentarea graficd tip Curwen-Orff-Kodaly etc.; disciplina actului de interpre-
tare vocald in grup sau individuald;

— sd aleaga acele cantece care acomodeaza copilul cu mediul inconjurator;
se potrivesc aici genurile pe suport muzical care formeaza deprinderea de redare
onomatopeica a sunetelor, a constientizarii numarului de silabe cantate, a sensului
melodiei, a accentelor etc.;

— sd aleaga acele cantece care contribuie la socializare, ceea ce inseamna
acceptarea colaborarii §i comportamentului copilului in grup; sunt indicate cantece
cu miscare si roluri in care se antreneaza pe rand toti participantii;

— sd aleagd acele cantece vocale care sa dea posibilitatea copilului din grupa
pregatitoare la gradinitd sau elevul din clasele I-1I sa fie imaginativ, ,,creativ”.

Ciclurile urmatoare (dezvoltare pentru clasele III-VI si orientare pentru
clasele VII-IX) continud obiectivele primului ciclu dar le ridica la nivelul unei
cunoagsteri in care e posibil de operat cu limbajul notional.

Cantecele vor fi selectionate pentru a asigura:

a) dezvoltarea achizitiilor lingvistice; cantecele pot avea teme de maturitate si
un vocabular de specialitate;

b) capacitatea de exprimare a propriului eu;

¢) capacitatea de analizd pe baza unui model dat sau unul creat de insusi
elevul, pentru evidentierea unui cantec vocal.

Se potrivesc aici cantece populare, de muzicd usoard, piese corale, arii
accesibile din opere si operete etc.

Conditia principald pentru evitarea kitsch-ului este atentionarea elevului ca
acesta:

— utilizeaza o tehnica puerila;

— are o tematicd sumara ce nu intereseaza decat o categorie restransa de tineri,
maturi;

— are un text vulgar sau de imitare nereusita a unor texte mai vechi de valoare;

— este efemer.

Totodata trebuie explicat faptul ca o piesa vocala catalogata kitsch este o realitate
ce trebuie inteleasd ca o subculturd ce va insoti permanent marea culturd. Kitsch-ul
muzical este adeseori acceptat pentru facilul si divertismentul care 1l Insotesc.

2) Selectionarea repertoriului vocal pe criteriul ce tine cont de obiecti-
vele-cadru sau competentele generale presupune ca profesorul va trebui sa aleaga
piese muzicale care:

— sunt de dorit sa fie prevazute in programa fiecarei clase;

— o parte din cintece trebuie sa aiba calitdti vocale, adica sd poata fi cantate
si vocal si instrumental pastrand o singurd tonalitate/mod popular de baza, pentru
ca vocalul cu instrumentalul sa fuzioneze firesc;

— sd poatd fi intonate (interpretate) accesibil de elevi dupd ce au fost audiate
modelele oferite de marii interpreti vocali;

— o parte din cantece trebuie sd aibd caracter didactic, adicd sd contind
esentializat, dar in cel putin 3 locuri, exemple necesare notiunii care trebuie predata;
de aceea este nevoie sd apeldm la solfegii si exercitii demonstrative dar numai in
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situatii cand cantecul vocal nu intruneste calitatile unei argumentdri inductive,
deductive sau prin procedeul analogiei/comparatiei;

— sa permitd prin morfologie si sintaxa muzicala, text literar o anume flexibi-
litate pentru a fi interpretate prin eul personal al elevului sau sa fie piesa-problema
pentru a se constitui in ,,studiu de caz” etc.

3) Selectionarea repertoriului vocal pe criteriul capacititii de intonare
justa ridica una din problemele care nu a fost solutionata in totalitate.

Profesorul trebuie sa tina cont de:

e Diapazonul vocii elevului trebuie sd coincida cu ambitusul cantecului, adica
traseul de sunete intonate vocal de un elev de la cel mai grav sunet la cel mai acut,
trebuie sa fie identic cu traseul pe care 1l cuprinde cantecul, de la cel mai grav la cel
mai acut sunet. Aceasta corespondenta este o conditie pentru ca un cantec sa fie accesibil.

e Celulele muzicale, modulele melodico-ritmice trebuie sia facd parte din
zestrea aperceptiva Innascutd sau dobanditd de elevi; in cazul cidnd din motive
obiective ce tin exclusiv de elev, acesta nu si-a corectat defectul, interpretarea
muzicald pe care o solicitim va fi instrumentala.

e Modulele melodico-ritmice pot sd cuprindd sunete apartinand prepenta-
toniilor, pentatoniilor, (cordii), hexatoniilor (cordii), heptacordiilar, alaturand cu
curaj si module disonante; formulele ritmice vor tine cont, pentru inceput, de
ritmurile accesibile ale elevilor (vezi Brailoiu, E. Camisel). Aceste formule trebuie
emancipate spre a fi exersate si pentru a nu bloca accesul la piesele vocale, corale
moderne ce abunda 1n formule ritmice variate si complexe.

e Cantecele trebuie selectionate si in functie de oferta vie care o constituie
elevii dintr-o clasé si scoald, pentru ca vocea lor 1si modifica diapazonul, timbrul
de la un an scolar la altul.

e Repertoriul de cantece trebuie triat astfel incat sé tina cont de calendarul ano-
timpurilor si de cel cultural al scolii.

Deoarece demersul proiectarii didactice este prin indicatiile de implementare
a reformei, orientat spre o personalizare, profesorul, in cazul cand aceste criterii
complexe nu se regasesc in oferta de altfel generoasa din manualele alternative, are
posibilitatea sa selectioneze cantece din materialele suport (vezi lista din anexele
finale din partea I a lucrérii).

5.3.2. Criterii de selectionare a pieselor muzicale necesare activitatii de
interpretare instrumentald

Piesele muzicale pentru aceastad categorie de activititi se pot selectiona de
catre profesor dupa cateva criterii:

e In functie de instrumentul ales (cu clape, cu corzi, de suflat) care impune
pentru initiere un anumit traseu al sunetelor. Pentru voce, traseul céantecelor
porneste fie de la Sol sau Do spre grupe de sunete ce pot fi tonii sau cordii, fie
folosind ,,procedeul solmizatiei” relative de tip Kodaly in care terta copiilor putea
fi notatd pe portativ i apoi intonatd la naltimea relativa (oricare) nu la una
absolutd a sunetelor numind-o invariabil Sol-Mi.

Pentru instrumente, criteriul de selectie trebuie sd fie usurinta manevrarii
clapelor (degetele sunt de lungimi diferite si au forte diferite) cu minimum de efort la
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apasarea corzilor si ciupirea acestora utilizind ambele maini la chitard, mandolind, cu
minimum de efort al degetelor si de suflu, a sunetelor la fluier sau blockfléte.

Din acest punct de vedere, traseele de invatare a sunetelor in noile metodici
pentru diverse instrumente nu coincid cu traseul recomandat vocilor de copii.

De exemplu, pentru blockfléte sunetele cele mai comode, in sensul ca nu
necesitd miscari complicate de degete acoperirea orificiilor, sunt: Si (acoperit cu
orificiu), La (acoperit cu doua orificii alaturate), Sol (acoperite trei orificii ala-
turate). Sunetele sunt in fapt la o octava superioara.

Toate aceste inconveniente ne fac sa privim cu atentie piesa instrumentala
pentru ca aceasta sa rezoneze acustic intotdeauna cu frecventa sunetului vocal.

e Piesa instrumentala poate fi aleasa si din repertoriul vocal daca aceasta din
urmd permite la Inceput o manevrare comoda §i ritmica a instrumentului; am face
recomandarea pentru ca piesa sa fie cantata vocal, iar aportul instrumentului sa fie
episodic; interventiile instrumentului sa apara acolo unde corespund si contribuie la
expresivitatea piesei, creand efecte timbrale de bun gust.

o Criteriile expuse la 5.3.1. sunt adaptabile i pentru 5.3.2.

5.3.3. Criterii de selectionare a pieselor muzicale
pentru receptarea lor prin mijloace audio
(auditia muzicala)

Piesele muzicale imprimate pe bandd magnetica si redate prin mijlocirea difu-
zoarelor din casetofoane sunt o resursad materiald a invatarii importanta prin care se
ating o parte din obiectivele-cadru sau competentele generale propuse de programe.

Resursa se mai numeste prescurtat ,,auditie muzicala”, denumire improprie,
dar impusa de practica scolara (un verb transformat in substantiv).

Pentru ca cele prezentate sa corespunda termenilor aflati In documentele
curriculare (programe, ghid metodologic, manuale de Educatie muzicald) vom
pastra aceastd denumire.

»Auditiei muzicale”, al treilea mijloc didactic important in Educatia muzicala
contemporand, i-a fost recunoscut statutul destul de tarziu, si anume in a doua
jumatate a secolului al XX-lea, ca efect al generalizarii ,,scolii active”. Auditia
muzicala fiind prin definitie un procedeu mijlocit de tehnica audio (magnetofoane,
pick-up, casetofoane, C.D.-play-uri, radio-uri), poate fi utilizatd si prin glasul
profesorului, ansamblurilor din scoala sau prin auditia unui concert live in salile de
spectacol, presupune contactul auditiv cu un repertoriu muzical.

In viata de zi cu zi, mediul nostru ambiental este adeseori aglomerat de
sonoritati i omul pare strivit de acestea. Mediul ambiental este o fortd care poate
modela prin sonoritatile sale starea afectivd a omului. Acest efect poate sd fie
rezultatul unui demers neintentionat (asaltul de muzica din locuinte, de pe strazi, in
magazine, piete etc.) sau poate fi dirijat, sistematizat prin scoala si institutiile
culturale (vezi concertele educative ale filarmonicilor, ale ansamblurilor artistice
nationale, judetene).

In aceasta ultimd forma, auditia muzicala inteleasa ca procedeu de transmi-
tere spre receptare a pieselor muzicale a fost prezentd in manualele si programele
romanesti Incepand cu George Breazul (1934) si apoi in toate momentele care
tratau probleme de estetica muzicii.

108



Gasim recomandari metodice 1n toate lucrdrile destinate invatarii (clasele I-XII)
la I. Serfezi, Ana Motora-lonescu, Ligia Toma-Zoicas.

Continutul acestora este selectionat pe urmatoarele criterii:

— accesibilitatea ce se poate asigura prin cuplarea muzicii cu un text sau prin
apelul la o muzica ilustrativa, onomatopeicd, muzica cu program;

— melodicitatea ca rezultat al reaudierii unor piese cunoscute din surse extra-
scolare (familie) si apreciate, prin traditie, drept ,,frumoase”;

— valentele demonstrative ale unei piese ce contine o problema de gramatica
mugzicala care trebuie argumentata pe cale inductiva sau deductiva.

Aceste criterii de selectie si utilizare a muzicii spre audiere au fost si sunt
specifice invdtdmantului de tip clasic ce nu si-a propus formarea personalitatii
elevilor prin dezvoltarea atitudinilor estetice, morale. In categoria acestora intrda
exercitiile de ,,ascultare a mediului inconjurator” (Maria Montessari) care urmaresc
dezvoltarea capacititii de discriminare auditiva, senzoriala dar si audierea pentru
imbogdtirea informatiei culturale (Rouskin).

Audierea muzicii isi schimba total functia odatd cu utilizarea muzicii cu
functie cathartica, de schimbare a starii emotionale (Maurice Martenot) sau de
repetare insistentd, dar discretd ca intensitate pentru formarea memoriei muzicale
(Shinichi Suzuki).

Povestile dramatizate pe suport muzical, scrise de celebrul Prokofiev, sau
conceperea unui Intreg sistem coerent de Educatie muzicald, in care audierea
muzicii cu teme accesibilizate prin program devine emblematic (Kabalevski), sunt
cateva indicii ale tendintei de a generaliza practica receptarii muzicii prin concerte
pentru elevi sau de a aduce muzica 1n clasa prin intermediul mijloacelor audio.

»Auditia muzicald”, ca procedeu de difuzare in clasd a muzicii prin aceste
mijloace, trebuie sa selectioneze repertoriul tindnd cont de:

— cerintele ciclurilor curriculare (obiective urmadrite si caracteristicile psihice
ale copiilor de diferite varste In ceea ce priveste atentia, gandirea, afectivitatea,
imaginatia etc.);

— cerintele indicate de programele scolare: obiective/competente continuturi
(repertoriul propus) cu precadere cele ce indica dezvoltarea imaginatiei si imbo-
gatirea culturii generale ca premisd a unei relationari diacronice si sincronice in
audierea muzicii.

Amendamente exprese care trebuie specificate la criteriile enumerate mai sus
se refera la:

— durata audierii unei piese muzicale, durata reflectata in functie de curba de
atentie a elevilor, in general neomogena. Daca este sd dam ca indicatoare cateva
cifre, acestea pot fi pentru ciclul curricular ,,achizitii fundamentale” 1-3(5) minute,
iar pentru ciclu curricular ,,Dezvoltare” 5-10 minute; pentru elevii de liceu
10-15(20) minute;

— audierea pieselor muzicale 1n clasa trebuie si intre in preocupdrile de a
realiza o ,auditie muzicald activd” prin care intelegem: dirijarea atentiei si
explicarea celor audiate pentru a cunoaste ceea ce e important la piesa prezentata,
antrenarea elevilor spre a traduce printr-o expresie proprie in desen sau compunere
liberd, cele audiate; sau auditia muzicala poate fi un prilej de meditatie interioara
sau relaxare si atunci, pentru copii mici, de exemplu pozitia de audiere, am
recomanda-o ca un procedeu de experimentat, sa se faca in felul urmator: cu capul
pe banca, cu ochii inchisi, intensitatea muzicii sa fie mica, indicandu-le sa evoce
sau sa-si reprezinte o scend pe care au trdit-o cu placere;
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— repertoriul instrumental trebuie sd contind pe langa piese ce se preteaza la o
traducere ugoard, ilustrativd a muzicii cu efecte ce permit asocierii cu realitatea
inconjurdtoare, intr-un cuvant muzica figurativd cu program, si piese muzicale in
care nonfigurativul sa fie prezent.

Putem face o auditie eficientd pentru profesor si placuta pentru elevi cu cea
mai abstractd muzica daca, de exemplu, pentru toate varstele Incercdm sa montam
pe banca cu ajutorul unor baghete mici de diverse culori, planul (forma) unei piese
muzicale. De exemplu, forma rondo-ului:

Rosu (ref) galben (A) rosu (ref) verde (B) rosu (ref) alb (C) rosu (ref)

In concluzie, la acest amendament: elevilor de toate virstele trebuie s le
oferim spre audiere §i piese instrumentale nonfigurative in care nu este obligatoriu
ca melodia sa fie elementul cel mai atractiv.

La o simfonie, de exemplu, sau un cvartet de coarde, (clasa a [X-a) putem sa
sugeram elevilor urmatorul plan de audiere utilizand fisa individuala de audiere-ac-
tiva a unei piese:

e in partea a [-a (Allegro-sonata) realizati, prin segmente colorate pe caiete,
planul expunerilor melodice, mentionand totodatd si instrumentele care redau
melodiile pentru a sintetiza forma muzicald a celor audiate;

e in partea a I[-a (Andante-lied) expuneti pe caiete opiniile voastre 1n legatura
cu melodicitatea acestei parti, daca este originald, daca are asemanari (ce fel?);

e in partea a Ill-a (Moderato-menuet) comparati tempoul acestui gen de
muzica de dans cu alte genuri contemporane cu aproximativ acelasi tempo sau cu
tempouri diferite $i motivati eventual evolutia acestora;

e in partea a IV-a (Presto-rondo) urmadriti virtuozitatea tehnica a orchestrei,
tempoul acestei parti, comparati virtuozitatea unor instrumentisti de muzica usoara,
populara, clasica, cunoscuti de voi.

Apreciati:

Este o lucrare originala (ce este original?)

Este o lucrare accesibila (ce este accesibil?)

Este o lucrare pe care ati dori s& o mai ascultati?

5.4. Chestionar cu itemi pentru autoevaluare

1) Enumerati mijloacele didactice si materialele didactice necesare dotarii
unui cabinet destinat Educatiei muzicale.

2) Ardtati care sunt modalititile de ordonare a unora dintre aceste resurse
pentru ca materialele sa fie pregatite dinainte pentru activitatile curente: lectii,
repetitii cu ansamblurile corale, instrumentale din scoala.

3) Propuneti un repertoriu de cantece vocale (la alegere) si aratati care au fost
criteriile pe care le-ati urmarit, ce calitéti didactice are noul repertoriu.

4) Propuneti un repertoriu de piese instrumentale pentru o clasa si aratati care
sunt valentele didactice care v-au determinat sa faceti aceasta selectie.

5) Propuneti un repertoriu de piese spre audiere si motivati alegerea lor in
functie de cerintele obiectivelor-cadru 2 si 4 (clasele V-VIII).

Evaluare

Pentru fiecare intrebare se acorda 2 puncte.
Total = 10 puncte.
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Unitatea de curs 6
RESURSELE METODOLOGICE
ALE PROCESULUI DE INVATAMANT
(metode de invatimant)

Rezumat

Stapanirea cu mestesug si arta a sistemului de metode de invatdmant si configurarea
unui grup propriu pentru eficientizarea Invatamantului, se constituie cu sigurantd, ca latura
definitorie a personalitdtii unui cadru didactic. Unitatea de curs 6 are ca scop prezentarea
comparativa a diferitelor modalitati de a configura metodele de invatamant cu scopul de a
evidentia valoarea configuratiei actuale: 14 metode de formare si dezvoltare a cunostintelor
si deprinderilor ce pot fi utilizate de acest obiect de studiu, 4 metode de stimulare a
imaginatiei §i creativitatii de tip scolar si cateva procedee prin care muzica serveste
educatiei morale.

Sunt prezentate, pentru majoritatea metodelor, exemple din domeniul Educatiei
muzicale.

Obiective urmarite:

e si fie capabil si numeascd metodele de invatamant, indicand cel putin
patru metode mai frecvent utilizate;

e si fie capabil sa esaloneze metodele dupd demersul inductiv sau deductiv
al predarii;

e sa numeasca resursele materiale (mijloacele didactice) de care se slujeste o
demonstratie facuta de profesor in ora de Educatie muzicala;

e sa faca diferentele semantice necesare cand utilizeaza termenii: joc, joaca,
jucarie, joc pe suport muzical, joc didactic muzical, activitate ludica, loisir, munca,
exercitiu;

e si numeascd metodele de creativitate §i scopul urmarit de acestea in
Educatia muzicala.

6.1. Definitii

Resursele 1n invatamant — aga cum am aratat — se refera la rezervele, sursele
de ori ce naturd ce, la un moment dat, sunt valorificate intr-o imprejurare i
mijlocesc, faciliteaza diverse activitati didactice.

Metodele sunt definite, de autorii de ieri si de astdzi, cu diverse arii de
cuprindere si fac parte integranta din categoria resurselor de invatamant.

Dupi Ioan Nicola’ ,,metoda include un ansamblu de tehnici prin care se pot
obtine rezultate noi”.... ,,Folositd de un subiect (metoda) devine un instrument care
se adreseaza realitatii pentru a o cunoaste”. Acelasi autor precizeaza ca ,,procedeul
este un auxiliar al metodei, fiind subordonat acesteia si urméarind cunoasterea unor
aspecte colaterale, care intregesc si lamuresc o metoda, cu toate cé acelasi procedeu
poate fi propriu mai multor metode”.

> Joan Nicola, Pedagogie, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1994, p. 59-60.
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Constantin Moise® defineste metoda de la Intelesul initial de ,,cale, drum de
urmat”, ,,comun educatorului si educatilor pentru indeplinirea scopurilor invata-
mantului, adica pentru informarea si formarea educatilor”.

De exemplu, metoda Orff a ales calea instrumentala prin procedee specifice
cantecelor ce permit folosirea percutiei si tehnicilor speciale instrumentelor de suflat.

Metoda Suzuki urmeazid calea instrumentald prin procedeele cerute de
predarea viorii.

Metoda Kodaly urmeaza calea vocald prin procedeele cerute de cantecul
popular maghiar si scandarea unor texte din lirica populara.

Retineti!

Metoda (de la grecescul metodos = urmarire, cale, itinerar) este o structura
ordonata ce regleaza actiunile practice si intelectuale in vederea atingerii unui
scop (Paul-Popescu Neveanu). Metoda are un caracter instrumental prin care
intervenim, informam, interpretim, actionam.

Daca metodologia — ca parte a didacticii — studiaza rolul si modul de
utilizare a metodelor, strategia didactica se refera la abordari combinatorii de
metode pentru rezolvarea triadei: predare-invatare-evaluare si pentru ca
Educatia muzicala sa vizeze deprinderi-cunostinte-atitudini specifice acestui
obiect de studiu.

6.2. Personalitatea profesorului
si metodele de inviatimant

Nu de putine ori personalitatea unui cadru didactic este asimilata cu metoda
lui de predare-invatare, uneori si de evaluare. Intdlnim din pacate si astazi confuzii
intre personalitatea cadrului didactic si metodele de predare, termeni aflati in
conflict deschis, dupa unii autori, din cauza unor conceptii semantice unilaterale.

Sa ne amintim cad insusi Comenius in secolul al XVII-lea, nesocotea
personalitatea profesorului si individualitatea elevului. O metoda buna dupa
parerea lui, chiar daca personalitatea profesorului ar fi fost slaba si nu s-ar fi tinut
cont de individualitatea elevului, ar fi condus spre rezultate eficiente.

La polul opus, in secolul al XVIII-lea, Rousseau considera cé rezultate
eficiente in educatie se obtin numai daca se tine cont de individualitatea elevului si
personalitatea profesorului.

Inca de prin anii *30 ai secolului al XX-lea, G.G. Antonescu sesiza ca 1n Tnvata-
mantul romanesc exista 1n rationamentul unor cadre didactice precepte defectuoase, ca
de exemplu urmatorul: profesorul daca e o personalitate, poseda implicit si aptitudini
pedagogice si atunci nu are nevoie de cursuri pentru ca sa-si insugeascd metode.

Daca profesorul nu poseda aceste insusiri, el devine sclavul metodelor ,,pana
in cele mai mici amanunte”’.

Conflictul dintre personalitate si metoda persista uneori si astazi, pentru ca s-au
adoptat doua solutii unilaterale.

Din prezentarea calitatilor personalitatii profesorului (competentele descrise
in capitolele anterioare), bun specialist in probleme muzicale, practician, om de

® Constantin Moise, Psihopedagogie, Editura Polirom, lasi, 1998, p. 143.

7 G.G. Antonescu, Pedagogia generald, Institutul Pedagogic Roman, Bucuresti,
1930, p. 44.
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culturd, cu tact psihopedagogic, nici una nu se datoreaza strict ereditatii, nu este
innascutd, ci este un bun dobandit, ce se sprijind pe calitdti si aptitudini specifice
fiecarui ins, aptitudini ce sunt favorizate de unele predispozitii precum rabdarea,
ordinea, usurinta in exprimare, logica etc., care favorizeazd eficienta utilizarii
metodelor de predare-invatare a muzicii.

6.3. Configuratia sistemului de metode de invatamant

In ceea ce priveste configuratia sistemului de metode de invitimant exista
mai multe criterii de sistematizare a acestora.

In cursurile de Pedagogie metodele sunt prezentate si grupate dupa scopul
urmarit.

Generatiile mai vechi de invatatori si profesori au invéitat sistematizarea
metodelor dupa Victor Tarcovnicu (1972), autor ce indica urmatoarea clasificare:

1) metode de insusire (transmitere) de cunostinte noi, de fixare si de formare
a priceperilor si deprinderilor;

2) metode de verificare a cunostintelor, priceperilor si deprinderilor;

3) metode de apreciere si stimulare a activitatii elevilor.

Dupa Ioan Cerghit (1976) metodele se clasifica in:

1) metode de comunicare (orala si scrisd);

2) metode intuitive (cunoasterea nemijlocita a realititii sau de substituire a
realitatii);

3) metode bazate pe actiune.

Mai recente sunt clasificarile Iui Ioan Nicola (1994) si Constantin Moise (1998).
Primul imparte metodele in:

1) metode si procedee expozitiv-euristice: povestirea, explicatia, prelegerea,
conversatia, problematizarea, descoperirea, demonstratia, modelarea, observatia
independentd, munca cu manualul, lucrarile experimentale, lucrarile aplicative,
lucrul in grup;

2) metode si procedee algoritmice;

3) metode de evaluare a randamentului scolar (autorul le numeste metode si
procedee evaluativ-stimulative).

Cel de al doilea autor (Constantin Moise) simplificd intr-un fel gruparea
metodelor 1n:

1) metode de predare-asimilare:

a) traditionale;
b) de data mai recentd;
2) metode de evaluare: de verificare, de apreciere:
a) traditionale;
b) de data mai recenta.

Observatia pertinenta si de mult timp asteptatd pe care o face autorul acestei
ultime clasificari este aceea ca ar trebui facutd o demarcatie mai clard intre
metodele de Tnvatamant si formele cunoasterii pentru a se stabili cu mai multa
precizie locul algoritmizarii, descoperirii, de exemplu In piramida cunoasterii
stiintifice si in piramida cunoasterii didactice.

In lucrarile mai recente sunt prezentate in totalitate metodele posibile de
folosit In procesul de invatdmant. Aria cuprinde si metode de dezvoltare a
inventivitatii (creativitatii).
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Aurel M. Cazacu® prezinta urmitoarele metode intr-o ordine specifica
predarii filozofiei: metoda dialogata, rezolvare de probleme, grupul de lectura,
grupul de discutie, reteaua de discutie, reteaua-grup de dezbatere, brainstorming,
Phillips 6-6, sinectica focus-grup, fishboul, controversa creativad, mozaicul, metoda
magistrala.

Exista desigur 1n clasificari destule elemente conventionale, care din ratiuni
strict didactice devin superflue.

Ioan Bontasg, dupa ce, cu titlu informativ le clasifici in metode clasice,
moderne, de predare, Invatare, predare-invatare, actionale, de explorare directd si
indirecta, de evaluare, cu caracter de cercetare, se margineste intr-un demers
inteligent de a le numi: metode principale In metodologia didacticd”, numind
urmatoarele metode: expunerea, conversatia, demonstratia, modelarea, algoritmi-
zarea, simularea, brainstorming-ul, sinectica, studiul cu cartea si exercitiul. Separat
enumerd metodele de educatie morald: convingerea, exemplul, aprobarea si deza-
probarea ca procedee de evaluare morald si exercitiul.

In ceea ce priveste metodele de predare-invitare-evaluare a muzicii, ele nu au
fost si nici nu pot fi altele decat cele din configuratia sistemului de metode
generale, cu precizarea ca unele dintre ele au o utilizare mai frecventa decat altele
dupa cum se va vedea in continuare.

Fideli obiectivelor pe care ni le-am propus in aceastd lucrare, si anume de a
ghida profesorul in a sti ce sa faca (ce, cat, cum) in procesul de Educatie muzicala
pe parcursul unui an, in demersul sdu de proiectant si de participant direct la actul
de modelare instructiv-educativa, prin muzicd a elevilor, considerdm cé gruparea
metodelor de Tnvatamant trebuie facuta:

1) pe actorii Educatiei muzicale implicati n predare-invatare-evaluare:

— metode de predare exclusiv pentru profesor;

— metode de invatare-autoevaluare pentru elevi;

2) pe valentele morale, empatice si de creativitate implicate in Educatia
muzicala:

— metode de obiectivare a imaginatiei si empatiei;

— metode de educatie morald mijlocite de muzica.

Comentati !

Luati in dezbatere toate clasificarile enumerate de noi (dar si altele posibile) si
puneti-le in relatie cu obiectivele-cadru sau competentele generale pentru obiectul de
studiu: Educatie muzicala.

Translarea modelului de clasificare a metodelor prezentat anterior mai sufera cel
putin doua modificari in situatia contactului cu varsta si capacitatea muzicala a elevului.

Prima se refera la faptul ca acestea iIn momentul cand se aplicad pe cele cinci cicluri
curriculare (de achizitii fundamentale, de dezvoltare, de observare si orientare, de apro-
fundare si specializare) vor prinde contururi ce le gliseaza substantialitatea si amploarea.

¥ Aurel M. Cazacu, Didactica filozofiei, Editura Fundatiei Romdnia de Maine,
Bucuresti, 2003.

? Toan Bontas, Pedagogie, Editura All, Bucuresti, 1994.
114



De exemplu, sd ne gandim numai la metoda exercitiului vocal sau instrumental care
va capata pe scara varstelor de la 6 ani la 16 ani (perioada scolaritatii obligatorii) aspecte
care vor metamorfoza jocul ca metoda de actionare de la exercitiul ludic, la exercitiul tehnic
inteles si iubit numai de elevii mari din ciclurile de observare-orientare-aprofundare.

O altd modificare in substanta tipurilor de metode se va produce pentru Educatia
muzicala in situatia racordarilor la realitatea datd de diferentele de intonare vocald a
elevilor: categoriile de distonici si disritmici.

Schema dependentei si interrelationarii metodelor de invatamant

.

De ciclurile scolare De personaliatea profesorului

~

De capacitatea generala si
muzicala a elevilor

De resursele materiale ale scolii

6.4. Metode de invatamant si demersurile de argumentare inductiva,
deductiva, de analogie (comparatie)

Inainte de prezentarea continuturilor si specificititii metodelor de invitimant
aplicate in Educatia muzicald trebuie sa precizam cd demersul metodic in predare-
invatare-evaluare se bazeaza pe argumentari, demonstratii si repetari zeloase care
faciliteazd comunicarea intre cei doi parteneri ai Educatiei muzicale: profesorul si
elevul printr-un complex de metode.

Insusirea cunostintelor, formarea deprinderilor, a atitudinilor urmeaza si in
Educatia muzicald caile cunoscute ale unei organizari cu metode ce tin de inductiv
sau deductiv, fie ale unui demers prin analogie-comparatie.

Tinem sa subliniem acest lucru deoarece in toate ghidurile metodologice de
aplicare a reformei curriculare in Romania se subliniazd importanta demersului
inductiv (de la experiente individuale, intuitii, reprezentari, notiuni spre reguli cu
putere generalizatoare), importantd ce merge pana la eludarea celorlalte, ori
Educatia muzicald este un obiect de studiu complex care trebuie sa opereze cu
metode care favorizeaza calea inductivd cand profesorul trebuie sd valorifice
cunostintele si experientele empirice ale elevului, dar in acelasi timp sunt utile si
chiar de neinlocuit demersurile deductive pentru certitudinea adevarurilor pe care
le contin. Demersul ce apeleaza la analogie (care permite asemanari partiale) si la
comparatie (ce examineaza cat mai complex un fenomen) va antrena metode ce
faciliteazd intelegerea si practicarea muzicii.

115



O lectie poate fi de calitate si de mare eficientd dacd metodele sau
subalternele lor, procedeele, se comporta atat inductiv, cat si deductiv, fara ca cele
doud demersuri sa fie considerate in conflict. Ele trebuie sd se sprijine si sa se
completeze reciproc.

Daca privim formatul unui proiect secvential, rubricile ,,resurse” si ,,activitati
de Invatare” trimit cétre specificarea unor actiuni la care se poate ajunge numai
prin apelarea la mai multe metode, care trebuie conduse inductiv, deductiv sau prin
analogie-comparatie, cu flexibilitate. Altfel spus, nu folosim unilateral metodele, ci
le intercalam spre a ajunge la performanta intelegerii si aplicérii sarcinii propuse.

In momentul actual, al reformei curriculare, cand proiectarea este
recomandatd sd se opreasca la unitatea de invatare, simplele enunturi din rubrica
»activitati de invatare” sunt, dupa opinia noastrd, insuficiente pentru un debutant.

De exemplu, pentru ,,Unitatea de invatare: Melodia” la clasa a VI-a se
prevede lectia ,,Alteratii” — si sunt recomandate la rubrica ,activitati de invatare”
urmdtoarele: intuirea auditivd §i vizuald a sunetelor relationate cu sunetele
invecinate §i exersarea tehnicii de executie la instrument a sunetelor Fa diez si Si
bemol (instrument cu clape).

Un cadru didactic cu experientd 1si va grupa procedeele si metodele de lucru
pe o traiectorie inductivd cu elemente de analogii §i comparatii, care ar putea sa
aiba urmatorul posibil model in scara:

5

Exercitii de simulare pe un model
mut (claviaturd pe plansd) de
acomodare si baza pregatitoare de
4 exercitii de scriere, de descifrare.

Explicatia profesorului
ce duce la regula.

3

Observatia independenta sau in grup
a exemplelor auditive, vizuale, tactile
sau demonstratia profesorului cu

2 ajutorul vocii si instrumentului.

Redescoperirea
didactica a deosebirilor
existente In exemplele
1 date.

Metoda dialogului:
punerea in forma a
ceea ce trebuie
observat si aplicat.

Tot la clasa a VI-a la aceeasi unitate de invitare, o lectie are ca subiect
»Miniatura, suita, rapsodia”. Timp de lucru: 2 ore.
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In acest caz, eficient va fi sa apelim la gruparea metodelor pe o traiectorie
deductiva pentru a argumenta si pentru ca mecanismul cunostintelor, deprinderilor
de auditie si atitudinilor asteptate de la elevi sa se poata realiza.

Am recomanda urmaitoarea scard, descendentd, considerind cid regula
(termenul generalizator) este un punct culminant al Tnsusirii cunostintelor:

1

Metoda expunerii §i a
demonstratiei (prezentarea
definitiilor si caracteristicilor):
a) fie a fiecarui gen in parte
urmat de treapta 2
(redescoperirea);

b) fie a celor trei genuri.

2

Redescoperirea caracteristi-
cilor in auditia fiecarui gen;
metoda se poate combina cu
observatia individuala sau in

grup.

3

Dialogul pe tema
asemanarilor si
deosebirilor intre
genuri.

6.5. Specificul metodelor de invatimant
utilizate in Educatia muzicala

Descrierea caracteristicilor metodelor de Invatamant si expunerea — dupa caz
— a unor exemple concrete, 1n lucrarea de fatd, va urma o ordine ce a fost sesizata
de noi in practica pedagogica din parcurgerea secventelor unei lectii.

Descrierea caracteristicilor va face raportare la ciclurile curriculare si la alte
componente curriculare.

La sfarsitul capitolului vom prezenta un tablou sinoptic care va avea formatul
clasificdrii care, dupad opinia noastra, satisface proiectarea didacticd la Educatia
muzicald, fiind un ghid pentru secventele unei activitati didactice.

Mentiondm ca orice clasificare este o conventie ce satisface cu precadere
cunoagterea stiintificd. Didactica aplicatd utilizeazd metodele intr-o ordine
flexibila, dupa opinia noastra, in functie de calea inductiv-deductiva pe care o alege
profesorul prin limbaje orale, sau cele ce vehiculeazd limbaje audio-vizuale,
cromatice, scrise sau din sfera launtrica (limbaj intern ca vorbirea interna, auzul
intern atdt de important in Educatia muzicald). Metodele prezentate vor fi definite,
apoi vor fi prezentate formele pe care le imbraca si rolul lor in activitatea didactica.

6.5.1. Dialogul: de examinare, de tip euristic,
de dezbatere

Dintre metodele ce apeleaza la limbajul oral primul, in ordinea unei comuni-
cari active cu elevul, este dialogul.

Dialogul sau conversatia didactica este o metoda care valorificd rezultatul
alternantei dintre intrebarile si rdspunsurile date de profesori si elevi.

Dialogul poate fi plasat ca moment introductiv intr-o lectie, cu rol de
sondare aperceptivd a cunostintelor, deprinderilor, atitudinilor pentru ca profesorul
sd poata construi predarea sau consolidarea etc., pe un teren de cunoastere a
realitatii din clasa de elevi.
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Dialogul mai poate fi plasat si pe parcursul predarii pentru ca profesorul sa
se Incredinteze ca cele predate au fost corect insusite si sa-si adapteze metodele si
chiar secventele activitétii in functie de ce a observat. Dialogul mai poate fi plasat
si in incheierea activititii didactice ca o evaluarea cu aspect oral, de esentializare
si sistematizare a celor mai importante probleme ale subiectului propus.

Dialogul sau conversatia didactica poate si aibd urmatoarele forme:

* Dialog (conversatie) de examinare, numit si catehetic (catihis = carte cu
intrebari si raspunsuri inflexibile pe care un elev trebuia sa le memoreze fara
modificari In invatdmantul medieval religios).

Acest tip de dialog poate fi utilizat in ora de Educatie muzicald numai in
situatia limitd cand e vorba de verificarea stocului de termeni din vocabularul de
specialitate necesar orei de Educatie muzicala la orice ciclu curricular.

Se pune aici problema intrebarilor ce trebuie sa aibad calititile de a fi
scurte, concrete, logice.

Exemple de intrebari incorecte (A) si corecte (B):

A) Caracterizeaza aceasta auditie. (Ce observati In aceasta auditie muzicala?)

B) Caracterizeaza auditia din punct de vedere al raportului dintre melodie si
acompaniament sau a uniformitatii tempo-ului, al apelarii la influente populare:
melodice, ritmice de acompaniament etc.

Intrebarile din metoda dialogatd, riguros dirijata, pot apela in cateva cazuri la
categoria de intrebari erotematice, adica cele cu raspunsuri incluse intr-o anumita
proportie. La acest set de intrebari se poate apela la cateva cazuri:

— in situatia 1n care elevul din primele cicluri curriculare nu are experienta
raspunsurilor ce presupun capacitatea de analiza si sinteza ampla;

— 1n situatia cand un elev sau un lot de elevi are aceasta capacitate dar este
obosit §i nu se poate concentra (vezi ora de Educatie muzicala din ziua de vineri de
la orele 17-18 sau 18-19 sau alte situatii).

Termenul de ,,intrebare erotematicd” a fost in uz in pedagogiile dintre cele
doua razboaie mondiale, in secolul al XX-lea (G.G. Antonescu). Noi I-am reiterat
cu scopul de a da o definitie acestei categorii de intrebari.

Intrebarile din cadrul metodei dialogate — aduc sau duc spre elemente
complexe aflate In conflict, care necesita un set de raspunsuri, cer mai mult timp si
apeleaza la rationamente combinatorii si la procedee interdisciplinare si fac parte
din categoria intrebirilor problema.

* Dialogul (conversatia) de tip euristic, numit asa dupa termenul grecesc
care inseamna descoperire (Evrika! = am aflat, am descoperit), conduce elevul prin
intrebari, aparent indirect puse de profesor, spre redescoperirea si intelegerea unui
fenomen, pe care apoi elevul este capabil sa-1 defineasca, sa-1 descrie prin propriile
cuvinte. Socrate — desi nu a lasat nimic scris despre aceastd metoda ce-i poarta
numele — a avut (spun in scrieri discipolii lui) succes deosebit cu aceastd metoda de
,hastere a cunostintelor”.

In activitatile ce tin de procesul de Educatie muzicald, metoda dialogului
euristic se poate folosi in ciclurile curriculare pentru varste mai mari, pentru a
determina atitudini, taxonomii valorice sau chiar de a se ajunge inductiv sau prin
analogie-comparatie la intelegerea unor fenomene muzicale, estetice complexe.
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Nu excludem utilizarea metodei si pentru elevii mici, a cédror capacitate
generala si/sau muzicala transleaza varsta biologica.

* Alta forma a dialogului didactic este dezbaterea ca forma ce antreneaza in
jurul unei teme, profesori si elevi ce fac un schimb avizat de opinii, pe baza unui
bagaj provenit din lecturi de specialitate sau din propria experienta.

Comentati!

Exemple de teme pentru liceu curs inferior, eventual si clase mai mici (dupa caz), ce
pot antrena dezbateri sau dialog euristic:

e Frumosul muzical creat si frumosul muzical natural (consonanta-disonanta, urat-
frumos in creatia muzicala de la cea clasica, romantica pana la sonoritatile muzicii concrete,
muzicii electronice, rock, disco etc.).

e Problema libertatii reflectatd in arta muzicala: libertatea individului, libertinism,
libertate sociald, nationala, confesionala, violenta etc.

e Sensul vietii si destinul omenirii reflectat in creatia muzicald: suferinta si sensul
evenimentelor istorice, bucuria de a trdi, de a iubi, de a te dedica unui tel, conceptia despre
moarte in culturile lumii.

e Limbaje muzicale specifice omului contemporan.

e Vechiul si Noul Testament In muzica.

e Dramaturgia si muzica (povestile copiilor, Shakespeare, Caragiale, mitologia
greacd, germana).

e Poezia si muzica (versuri celebre in lieduri si romante).

6.5.2. Demonstratia didactica

Demonstratia didactica este o metoda ce se bazeaza pe limbajul oral pentru
evidentierea caracteristicilor unor obiecte, fenomene, metoda ce este compatibild
cu toate ciclurile curriculare.

In Educatia muzicaldi demonstratia didactici, ca metoda specifici profeso-
rului, mentorului sau unor elevi care au fost antrenati in cercetarea unor probleme,
are urmatoarele forme:

— demonstratia vocala, instrumentalid ca mijloace naturale specifice artei
interpretative;

— demonstratia prin mijloace iconice (planse), audio-vizuale, modele
mute, experiente de laborator acustic, ca mijloace de substituire a celor naturale.

Pentru procesul de Educatie muzicald demonstratia didactica certifica in fata
elevilor adevarul despre competenta muzicald a profesorului (vocala, instrumen-
tala, intelectuald) si contribuie la prestigiul lui profesoral.

Demonstratia didacticd Tmbind explicatii orale cu concretetea dovezilor date de
mijloacele muzicale naturale, audio-vizuale sau iconice. Este o conditie a eficientei
unei demonstratii ca intuitia (cunoasterea intuitiva) sa se facé prin mai multe simturi:
auditiv, vizual — aga cum o cerea cu peste un secol in urma Pestalozzi.
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6.5.3. Descoperirea didactica (redescoperirea)

Descoperirea didacticd, numita si redescoperire, este o0 metoda prin care un
elev prin efort personal, independent, dobandeste cunostinte, uneori deprinderi si
atitudini noi.

Dacé prin efort personal, dar dirijat de profesor, elevul ajunge sa cunoasca
ceea ce s-a descoperit de stiintd, tehnicd intr-o perioadd de timp anterioara
activitatii Intreprinse de elev, opinia noastra este ca metoda trebuie sa se numeasca
redescoperire. Dacé rezultatul cunoasterii ghidate sau nu prin consultantd stiinti-
fica — tehnica data de profesor, mentor — este o idee, o solutie unicat, atunci putem
sa numim metoda descoperire.

In Educatia muzicali metoda redescoperirii este utild la toate nivelurile
ciclurilor curriculare, dar ghidatd prin combinarea metodei cu dialogul euristic
pentru formarea gandirii, logicii, imaginatiei, fard de care nici interpretarea i
receptarea muzicii nu-si dobandesc plinatate.

Ghidarea elevului de catre profesor sau mentor poate fi de tip oral (intrebari)
sau de tipul ofertei scrise, bibliografice, pe care elevul trebuie sd o consulte sau de
tipul ofertei de solutii de tehnicd muzicald existente in materiale documentare
audio-vizuale in redescoperirea unor probleme de tehnica instrumentala.

Rezultatul redescoperii ca metoda de cunoastere trebuie raportat la cerintele
si asteptarile ciclului curricular. Pentru un elev din ciclul curricular ,,Dezvoltare”
(9-12 ani) redescoperirea are un alt prag de cunoastere decat al elevului din ciclul
curricular ,,Observare si orientare” etc.

Important este ca elevul sd ajungd singur la un anumit rezultat, s poata sa
caracterizeze cele redescoperite, chiar daca acestea nu completeaza toate compo-
nentele intregului (cazul elevilor cu competente medii §i minime).

6.5.4. Observatia didactica

Un procedeu ce intra obligatoriu in activitatea de redescoperire este observatia.

Dupa I. Cerghit (1980) observatia poate fi consideratd metoda, ce consta in
urmarirea sistematicd de citre elev a obiectelor si fenomenelor, cu scopul
surprinderii Insusirilor semnificative ale acestora.

Spiritul de observatie se constituie in prima treaptd in procesul gandirii.
Observatia ca metoda trebuie sa fie urmata de prelucrarea datelor observate.

Pentru Educatia muzicald observatia se constituie intr-o practica intrinsecad a
formarii auzului muzical melodic, armonic, ritmic etc. Pe baza ei se intrd in
categoria metodei exercitiilor muzicale, ca metoda principald de interpretare,
receptare a muzicii (vezi tipurile de exercitii muzicale care se bazeazd pe
observatiile comparative dintre principalele elemente constitutive ale muzicii:
inaltime, duratd, timbru, intensitate).

Metodele prezentate de noi pand acum fac posibild parcurgerea unei
argumentari inductive sau pot sd constituie, dupa expunerea unei reguli, termen cu
arie generalizatoare, pantd de argumentare intr-un demers deductiv. De aceea vom
prezenta aici o metodd de comunicare orala, ,,cartea de vizitd” a profesorului care
trebuie intr-un an scolar si demonstreze cd poate conduce atractiv, monologat o
comunicare numitd expunere.
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6.5.5. Expunerea: povestirea didacticad,
explicatia didactica, prelegerea

Expunerea este o metodd de comunicare a cunostintelor dintr-un domeniu,
prin intermediul limbajului oral.

Formele ei sunt:

— povestirea didactici ce implicd o comunicare cu caracter evocator, cu
traire emotionald empaticd, cu o durata de 3-5 minute;

— explicatia didactica presupune utilizarea unui limbaj oral cu termeni ce
asigurd intelegerea a ceea ce e esential. Pentru a-si dovedi eficienta, metoda poate
fi si trebuie insotitd de demonstratii si de dialog pentru dezvoltarea spiritului de
observatie al elevilor;

— prelegerea este o forma de comunicare complexa, pentru elevii mari, de
inalt nivel stiintific, ce expune concepte stiintifice, estetice din cele mai diverse.
Prelegerea orala poate fi insotitd de punctari cu inscrisuri pe tabla (prelegerea
magistrald) sau de demonstratii audio-vizuale sau poate fi imbinata cu procedee de
dialog interactiv cu echipa de specialisti (feam teaching), cu oponenti.

Indiferent daca este povestire, explicatie sau prelegere ca forma, expunerea in
momentul de fata trebuie sa tina cont de:

— respectarea caracterului stiintific, ocolind improvizatia, amatorismul;

— obiectivele/competentele vizate In programe;

— depasirea granitei monodisciplinare (acolo unde subiectul o cere);

— folosirea unor limbaje oferite de mijloacele moderne, audio-vizuale;

— Incadrarea expunerii intr-un timp ce rezoneaza cu puterea de concentrare,
de urmarire a auditoriului;

— grija pentru intonatie, pentru sublinierea elementelor mai importante, de
gesturi discrete dar expresive, de deplasarea in sala de clasd sau de curs, care nu
trebuie sa fie factori perturbatori ai atentiei elevilor.

6.5.6. Problematizarea

Problematizarea este o metodd complexa ce apeleaza la mai multe tehnici
(Intrebdri, stari, defectari tehnice) prin care se rezolvd elemente conflictuale
(necunoscute) intr-un complex cu elemente cunoscute.

In situatia cand un profesor apeleazia la problematizare are ocazia si
demonstreze elevilor ca dobandirea de cunostinte, deprinderi practice si atitudini,
in general cunoasterea este lacunara si ca fiecare ins isi poate aduce contributia la
atasarea unei verigi in lantul relativ incomplet al unui domeniu.

Tipurile problematizarii pot fi:

— intrebare-problema,;

— rezolvarea unui defect tehnic muzical;

— rezolvarea unor conflicte necunoscute intr-un context cu elemente cunos-
cute muzicale.
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6.5.7. Studiul cu cartea

Studiul cu cartea (manualul, materiale suport scrise pentru si despre muzica)
este 0 metoda activa prin care se urmareste deprinderea elevului cu studiul indivi-
dual 1n care:

— trebuie sa desprinda ideile si procedeele esentiale, ce definesc subiectul lecturii;

— sd expuna dirijat apoi nedirijat de profesor, ca intr-un rezumat, cele citite;

— sa ajungd, in timp, sd emitd aprecieri asupra lecturii parcurse (text literar,
text muzical) comparand sursele de documentare intre ele.

Studiul cu cartea este o metoda care trebuie repusa in circuit mai activ in ora
de Educatie muzicald, deoarece manualele de muzica au suficiente exemple, texte,
comentarii care necesita a fi citite individual sau in grup. Aceasta ultima situatie se
poate transforma intr-o dezbatere dirijata (sau nu, dupa caz) de profesor.

6.5.8. Modelarea didactica

Modelarea didactica este metoda prin care unui model original, real (obiect,
fenomen, proces tehnologic) i se cunosc caracteristicile prin intermediul unui
substituent analog numit model.

Modelul poate fi redus la o scard mica sau poate fi marit (machetele, mulajele),
poate fi concretizat sau abstractizat (desene figurative, formule matematice sau literare)
sau poate fi asimilat prin analogie (dintre doua obiecte, fenomene, procese).

In Educatia muzicala modelarea este frecvent utilizatd. De exemplu, modelul
mut de claviatura: o plansa pe carton individual poate fi un procedeu de exersare a
degetatiei pentru pian in lipsa acestuia.

Enescu, insusi, exersa pe un model mut de vioara care cuprindea numai gatul
cu corzile intinse pe o tija pentru exercitiile mainii stangi, in lungile sale calatorii,
in turnee pentru a nu deranja calatorii din compartimentul trenului.

Formulele abstracte din armonie sau din formele muzicale ajutd elevii in a
urmari dupa o schema planul armonic al unei piese sau forma arhitecturala a acesteia.

Exemplu:

« forma de rondo ABACADA;

» forma genului de concert instrumental;

» allegro de sonata;

» adagio (andante) lied;

» allegro (presto) rondo sau tema cu variatiuni.

6.5.9. Studiul de caz

Studiul de caz este 0 metoda de cunoastere intreprinsa de fiecare membru al
unui grup, asupra unei situatii reale sau ipotetice de viatd, ca problema particulara
numita ,,caz”.

Problema reala sau creata se poate referi la viata oamenilor, la un sistem de
orice naturd, la un fenomen si se dd spre cunoasterea cauzelor ce au generat-o si
spre rezolvarea sau gésirea unor solutii ameliorative.

in Educatia muzicala intregul repertoriu vocal-simfonic si de scend (opera,
operetd, balet etc.), cat si muzica simfonicad cu program poate intra in sfera
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studiului de caz, de la ,,Capra cu trei iezi” de Alexandru Zirra la opera ,,Oedip” de
Enescu, de la solutia din finalul Simfoniei a [X-a de Beethoven la ,,Fantastica” de
Berlioz sau ,,Wozzeck” de Albam Berg etc.

Toate ,,studiile de caz” se vor raporta ciclurilor curriculare si particularitatilor
clasei la care se vor aplica.

6.5.10. Simularea (psihodrama)

Metoda simuldrii (psihodrama, joc dramatizat, jocul de rol) se refera la
imitarea, simularea unor comportamente cu scopul de a le cunoaste.

Metoda este indispensabild interpretarii muzicale, deoarece e o treapta a empatiei,
uneori neputdndu-se delimita cand este numai traire simulata si traire autentica.

Este 1n acelasi timp o metoda utila pentru formarea si dezvoltarea atitudinilor
estetice creative §i a expresivitatii, a empatiei.

6.5.11. Instruirea programata

Metoda instruirii programate este o metodd de studiu individual ce
»~programeaza” materialul de studiu spre Insusirea in unitati informationale mici,
numite ,,pasi”.

Fiecare ,,pas” se insusgeste 1n ritmul propriu al fiecarui elev, se retrapeaza in
caz de neinsusire.

Pasul (informatia) nou se invatd in functie de evaluarea nivelului pasului
vechi, anterior.

Instruirea programata, care apartine de didactica cibernetica, are cateva tipuri
mai cunoscute:

— instruirea programata lineara, tip Skinner, ce faciliteaza invatarea la
elevii care au nevoie de ,,pasi” mici, dar care fragmenteaza informatia arcului mare
si Ingreuneaza sinteza;

— instruirea ramificata, tip Crowder, ce ofera raspunsurilor o alegere dintr-o
lista de enunturi adevarate sau false;

— instruirea combinati, tip Pressey, ce combina procedeele Skinner si Crowder.

Exista mijloace speciale pentru acest tip de Invatare de la ,masinile de
invatat” ale deceniului V al secolului trecut, la calculatoarele performante ce
folosesc si alte tipuri de programe, decat cele enumerate mai sus.

6.5.12. Algoritmizarea

Metoda algoritmizarii se refera la un grup (ansamblu) de reguli sau operatii
ce se succed in mod logic in rezolvarea unei probleme.

Impartirea si ordonarea algoritmilor (o operatie, o reguld sau o serie de
operatii, reguli) devine o tehnica indispensabila interpretdrii muzicale, solfegierii,
descifrarii unei partituri etc., activititi ce presupun o ordonare logica, dar
nestandardizata, cu un anume specific.
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Se constata ca esecul ,,solfegierii” in invatamantul obligatoriu s-ar datora in
parte si faptului ca elevului nu i se prezintd tehnica algoritmizarii unui cantec
organizat pe regulile sistemului tonal-functional, diferit de cel ce e organizat dupa
regulile sistemului modal sau de cel atonal-dodecafonic.

6.5.13. Exercitiul

Metoda exercitiului este ,,0 repetare zeloasa a unei miscari, operatii, actiuni
sau activitati in vederea Insusirii unui model dat, consolidarii sau perfectionarii ei”.

Daca repetarea este univoca da nastere exercitiului stereotip fix, important si
util pentru faza de initiere muzicala de exemplu, dar periculos daca se cramponeaza
de un singur sens. Exercitiul cu stereotip dinamic este cel ce prin schimbari de
sens si adaptabilititi la situatii noi, este cel mai aproape de aspectul modelului
dinamic, cu prefaceri multiple, ce se numeste muzica.

6.5.13.1. Tipuri de exercitii specifice Educatiei muzicale

Clasificarea exercitiilor in tipuri (grupuri ce au elemente distincte, particu-
lare, subordonate unor obiective) s-a efectuat dupa finalitatea (ideal, scop, sarcini)
sistemului de Invatdmant traditionalist.

In metodicile si indrumarele metodice din Romania, tipurile de exercitii
prezentate au fost si sunt un bun ghid sintetizator pentru profesor.

Avand in vedere ca la bibliografia muzicala mai veche nu au acces toti
profesorii, deoarece o parte din lucrari au aparut cu zeci de ani in urma, pe de o
parte, iar pe de altd parte, ne facem o datorie de onoare de a evidentia efortul de
pionierat al unor personalitati din lumea Invatdmantului muzical, cdrora le datoram
formatia noastrd actuald si de a prezenta schematic, clasificarilor exercitiilor
specifice activitdtii in scoala.

Criteriile dupa care au fost prezentate exercitiile au tinut cont:

e de perioada in care obiectivul invatamantului era legat de scrisul/cititul
muzical (sarcind obligatorie a Invatdmantului muzical de factura clasica);

o de specificul activitatii muzicale ce trebuie repetata;

¢ de locul si rolul acestora in activitatea didactica.

In Metodica predirii muzicii (clasele 1-VIII), Ana Motora-Ionescu, Elena
Tudosie si Anton Scornea' grupeazi exercitiile in felul urmitor:

A. Exercitii cu specific muzical:

a) exercitii pentru cultivarea vocii si auzului;
b) exercitii de intonatie (melodice, armonice);
c) exercitii ritmice;

d) exercitii de solfegiere;

e) exercitii de dictare;

f) exercitii de memorare;

g) exercitii de auditie interioara;

h) exercitii de creatie.

10" Ana Motora-lonescu, Elena Tudosie, Anton Scornea, Metodica predarii muzicii,
clasele I-VII, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1965, p. 64.
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B. Exercitii care arati locul si importanta pe care o au in lectie:
a) exercitii pregatitoare;
b) exercitii de baza;
c) exercitii principale;
d) exercitii secundare;
e) exercitii simple;
f) exercitii complexe.
C. a) exercitii pentru etapa oral-intuitiva (clasele I-11);
b) exercitii pentru etapa notatiei (clasele I11-VIII).
in Indrumarul pentru predarea muzicii la clasele I-IV, Ana Motora-Ionescu''
pastreaza gruparea exercitiilor in etape (oral-intuitivd §i etapa notatiei), dar le
prezintd pe urmatoarele activitati muzicale specifice claselor [-IV:
a) ascultarea;
b) cantarea dupa auz;
¢) migcarea corporala;
d)ritmul (dezvoltarea simtului acustic);
e) melodia (dezvoltarea simtului melodic);
f) armonia (dezvoltarea simtului armonic);
g)nuante — tempo;
h) creatie (improvizatii ritmice, melodice);
1) cantarea instrumentala;
j) scrisul/cititul muzical, solfegierea.
lon Serfezi'” pastreazd etapele Educatiei muzicale, schimband numai
terminologia, mai omogena (etapa anterioara notatiei si etapa notatiei muzicale) dar
care aratd apartenenta autorului la ideea ca finalitatea invatarii muzicale include ca
obligatorie scrierea si citirea muzicald (solfegierea) prin mijloace strict vocale.
Dupa lon Serfezi exercitiile se clasifica in felul urmator:
A. Exerecitii ritmice:
1) pentru etapa anterioard notatiei muzicale;
2) pentru etapa notatiei muzicale.
B. Exercitii melodice:
1) pentru etapa anterioara notatiei muzicale;
2) pentru etapa notatiei muzicale.
C. Exercitii de solfegiere:
1) pentru etapa anterioara notatiei muzicale;
2) pentru etapa notatiei muzicale.
D. Exercitii de dictat muzical:
1) pentru etapa anterioara notatiei muzicale;
2) pentru etapa notatiei muzicale.
Exercitiile precizeaza ca fiind eficientd recitirea ritmica a textului, asocierea
scandarii cu miscarile corpului, asocierea duratei sunetului cu anumite semne con-
vetionale etc.

""" Ana Motora-lonescu, Indrumar pentru predarea muzicii la clasele I-IV, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1978, p. 4.

"2 Ton Serfezi, Metodica predirii muzicii, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1976.
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Un punct de vedere clasic, dar foarte omogen, dezvolta profesorii Turcanu din
Republica Moldova in manualele lor, de exemplu in Abecedarul muzicii si solfegiul,
aparut la Chisindu, Editura Lumina, in 1989 (in limba roméana, cu litere rusesti).

Profesorii L.F. Turcanu si A.F. Turcanu propun ca predarea sa se desfasoare
in demers deductiv, iar tipurile de exercitii sa intareasca si sd demonstreze justetea
regulii expuse.

1) enuntarea notiunii, regulii (de exemplu: Gama Sol major);

2) exercitii de scriere;

3) exercitii de intonare la pian;

4) exercitii de intonare vocala a gamei;

5) exercitii de intonare a unor secvente, mutate pe toate treptele gamei;

6) exercitii de intonare a unor grupuri de sunete ce desemneazd melodic
arpegii sau alte grupari specifice unei game majore;

7) intonarea intervalelor ce se formeaza pe treptele modale;

8) intonarea acordurilor pe treptele I, IV, V in rasturnari de jos in sus;

9) analiza celor intonate;

10) dicteu muzical;

11) invatarea unui cantec in Sol major dupa auz;

12) solfegierea (1-2 piese noi de diverse grade de dificultate).

Observam ca autorii mentionati mai sus apartin in prima etapa (1965-1967)
conceptiilor ce tin de invatamantul traditionalist, ce pune accent pe scris/citit, iar in
a doua etapad (1978) apar si conceptii ce devin mai permisive, indicand auditia
muzicald, cantarea instrumentald, dar sub forma apelului la jucéarii sonore etc. (vezi
si Magdalena Ursu de la Timisoara; Ligia Zoicas, Aurel Ivascanu de la Cluj).

Cunoagsterea de catre profesorii de muzica a ceea ce s-a numit ,,scoala activa”
in Europa si in lume nu a fost posibild decat dupd 1989, cand cursurile de Metodica
predarii muzicii, oficial, au permis si trimiteri, explicari ale metodelor celebre:
Orff, Kodaly, Chevais, Dalcroze, Suzuki prin care s-a concretizat ,,scoala activa”
muzicala a secolului al XX-lea.

Asa au aparut Educatia muzicald din perspectiva creativitatii (J. Czire, 1998),
Metodica predarii educatiei muzicale in gimnaziu si liceu (Gabriela Munteanu, Editura
Sigma, Bucuresti, 1999) si Didactica educatiei muzicale pentru invatamantul primar
(G. Aldea, Gabriela Munteanu, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 2001)
lucrari in care clasificarea exercitiilor se face pe urmatoarele criterii:

e in prima lucrare:

1) dupa momentul in care sunt aplicate in diverse activitati;

— exercitii de baza (pregitirea cu elemente esentiale, de baza, a unei
activitati, capitol);

— exercitii pregititoare (introductive, de pregatire cu elemente specifice,
particulare ale unui obiect, fenomen, activitati restranse);

— exercitii de sinteza (sistematizate, recapitulative).

2)dupa domeniul Educatiei muzicale: ritm, melodie, cantare expresiva, cu
elemente de culturd muzicala.

Exercitiile din cea de-a doua lucrare tin cont de perioada (etapa) Educatiei
muzicale la care se aplicd (prenotatie si notatie muzicala, conform conceptiei
provenitd din programele din perioada premergatoare reformei invatamantului) si
sunt structurate pe domeniile indicate in documentele oficiale: domeniul melodic,
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ritmic, pentru probleme de interpretare, pentru genuri si forme. Acestea urmeaza
traseul urmator:

— exercitii de memorare (cantare dupa auz, dictie);

— exercitii de recunoastere orala, scrisa (cu semne specifice etapei de Educa-
tie muzicald);

— exercitii de caligrafie, ortografie muzicala;
exercitii de citire, scriere (cu semne specifice etapei de Educatie muzicald);
exercitii ritmice asociate sau nu cu miscéri corporale;
exercitii de tactare, dirijare.

Avand in vedere cd domeniul Educatiei muzicale trebuie reformat si adus la
linia modernd, necesara situatiei Europei si Romaniei secolului al XXI-lea, criteriile
de clasificare a metodelor, inclusiv a exercitiilor e posibil s mai sufere schimbari.

6.5.13.2. Tipurile de exercitii sistematizate dupa obiectivele-cadru/ competentele
generale si dupa unitatile de invatare

In momentul de fata, credem ci ar fi util pentru profesori, ca tipul exercitiului
ales sa tind cont:

A) fie de obiectivele-cadru sau competentele generale aferente activitatii
muzicale intreprinse cu elevii, intim legate de ciclurile curriculare si de capacitatea
speciala a elevului, de resursele didactice specifice muzicii (repertoriul de cantece)
si de locul pe care 1l ocupa exercitiul in demersul inductiv, deductiv al predarii sau
al invatarii (ca moment ce desemneaza insusirea sau consolidarea sau sistematizarea
— recapitularea cunostintelor, deprinderilor, atitudinilor muzicale);

B) fie de unitatile de invatare, dar extinse la un numar de unitati propuse de
noi in partea I a lucrarii de fatd sau grupate in cele doud competente generale
expuse in programa pentru clasa a [X-a (2004).

Astfel, pe criteriul A exercitiile se pot grupa in felul urmator:

e Pentru obiectivul-cadru 1: ,Dezvoltarea capacititii de interpretare
vocali si instrumentald” profesorul trebuie sd aleagd pe acelea care contribuie la
inde-plinirea acestui obiectiv pentru a) intonarea vocald si b) pentru executia
instrumentala — criterii noi care nu se gasesc in modalitatea aceasta indicate, decat in
programele noi (1999, 2004).

a) Exercitii de intonare vocald a unor module melodice modale, tonale si
dupa caz, atonale (cu intervale disonante); acestea din urma sunt de neevitat in
intonarea unor piese vocale contemporane, care nu se pot intona pentru ca nici
grupurile mici de elevi talentati nu au o pregétire aperceptiva corespunzatoare:

— exercitii de atentie si memorare;

— exercitii de cultivare clasica a vocii (respiratie, poza aparatului vocal);

— exercitii de dictie;

— exercitii de frazare, nuantare;

— exercitii de dezvoltare a auzului interior;

— exercitii de intonare armonica si polifonica.

b) Exercitiile de intonare instrumentald vor prevedea repetari ale unor
modele de minima dar corecta tehnica instrumentala.
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De exemplu, pentru blockfléte: prinderea ,,ciocului” intre buze, fluxul de
expiratie, pozitia degetelor pe orificii, intonarea primelor sunete in ordinea naturala
de emitere (patru degete la stanga, patru degete la dreapta; degetele prind instru-
mentul prin spate).

Pentru acordeon: pozitia corectd de prindere a bretelelor acordeonului si de
sprijinire a acordeonului pe torace sau pe picioare in pozitia asezat pe scaun, utili-
zarea degetatiei pentru basi si degetatiei pentru claviaturd; deschiderea burdufului.

Pentru pian (clavietd): pozitia corectd de prindere a clapei la mana dreapta,
degetele 1, 2, 3, 4, 5 si a acordurilor la mana stinga, degetele 5 — 3 — 1; reguli
elementare de succesiune 1n degetatie cand piesa depaseste cinci clape.

Pentru chitara: pozitia de prindere a chitarei cu sprijinirea cutiei pe piciorul
stang; mana stanga va opera cu toate degetele: degetul mare sprijina grifura chitarei
in spate, degetele celelalte numerotate 1, 2, 3, 4 apasa pe patru corzi, doud
ramanand libere (obtinem acorduri). Méana dreaptd actioneazd cu sau fara pana,
degetul mare actioneaza pe corzile groase, degetele index, mijlociu si inelar se
miscd pe celelalte corzi.

Pentru percutie: pozitia de prindere (priza) a baghetelor intre degetul mare si
cu sprijin pe index (aratitor) in pozitie de pumn cvasi-strans.

Grupul acesta de exercitii trebuie sa tind cont, in continuare de ciclurile
curriculare §i capacitatea de intonare justd sau mai putin justd a sunetelor de catre
elevi, ca realitatea de care depinde atingerea standardelor de performanta la nivel
minim, mediu, maxim. De aceea profesorul trebuie sa urmireasca o diagrama:

0. C.1 Ciclul curricular ,,Achizitii fundamentale” » pentru lot de elevi A sau B

Ciclul curricular ,,Dezvoltare” » pentru lot de elevi A sau B
Ciclul curricular ,,Observare si orientare” » pentru lot de elevi A sau B
Ciclul curricular ,,Aprofundare” » pentru lot de elevi A sau B
Ciclul curricular ,,Specializare” » pentru lot de elevi A sau B

Amintim ca lotul A are capacitatea de intonare justd a sunetelor, iar lotul B
are distorsiuni in redarea justa a sunetelor, de aceea se mai numesc si disfonici.

La fel se va proceda cu fiecare obiectiv-cadru, dupa ce se vor stabili tipurile
de exercitii aferente, acestea trebuie puse in concordanta cu ciclurile curriculare si
cu capacitatea lotului de elevi de tip A sau B.

Relationarea exercitiilor cu etapele Educatiei muzicale ca perioade ce au
specificul lor psihologic si de capacitate muzicald, a fost o practicd, dupa cum s-a
desemnat la Inceputul capitolului despre tipurile de exercitii muzicale.

Astazi, insa, dat fiind cercetarea mai profunda a psihologiei copilului, ale
carei date stiintifice sunt de neocolit, munca profesorului, ca specialist si bun
cunoscator al acestor date, trebuie sa devind mai profunda si sd tind cont de cat mai
multe arii de cunoastere.

e Pentru obiectivul-cadru 2: ,,Dezvoltarea capacititii de receptare a
muzicii si formarea unei culturi muzicale” si obiectivul-cadru 4: ,,Cultivarea
sensibilitatii, a imaginatiei si a creativititii” corespunzatoare competentei gene-
rale II pentru liceu: ,,Exprimarea prin si despre muzica, valorificind dimensiunile
afectiva, creativa si estetica a propriei personalitdti” propunem:

— exercitii de identificare a elementelor din teoria muzicii in piesele audiate;

— exercitii de recunoastere a categoriilor de cantece;
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— exercitii de recunoastere a genurilor muzicale din programa;

— exercitii de identificare a instrumentelor, formatiilor vocal-instrumentale,
timbrurilor vocale;

— exercitii de improvizatie muzicala: intrebare-raspuns;

— exercitii de acompaniament (ison, pedald armonica cu un acord, un grup de
acorduri);

— exercitii de improvizatie ritmica;

— exercitii de improvizatie timbrald (cu obiecte sonore, pseudoinstrumente,
instrumente);

— exercitii de ilustratie muzicala figurativ-descriptivd pentru un text dat,
pentru o banda de desene, pentru miscari sau pasi de dans;

— exercitii de asociere de sonoritati muzicale nonfigurative din diverse culturi
sau stiluri cu texte, picturi celebre, forme sculpturale abstracte (nonfigurative);

— exercitii de exprimare a gustului muzical, ca reactie spontana la receptarea
unor stiluri muzicale de interpretare si compozitie (Imi place, nu-mi place);

— exercitii de exprimare a judecdtii estetice muzicale ca forma evoluatd a
atitudinii estetice prin analize pe criterii de evaluare a componentelor unei
compozitii muzicale sau a stilului de interpretare;

— exercitii de exprimare a judecétii estetice muzicale 1n viziune personala.

e Pentru obiectivul-cadru 3: ,,Cunoasterea si utilizarea elementelor de
limbaj” sau competenta generala II: ,,Corelarea in practica muzicala a elementelor
de limbaj muzical receptate” propunem:

— exercitii de identificare completd a valorilor de duratd si a formulelor
ritmate dupa un model dat de profesor;

— exercitii de intonare vocala a diverselor formule ritmice;

— exercitii de executie ritmica instrumentald a diverselor formule (percutie,
instrument cu clape, suflat, corzi ciupite);
exercitii de tactare a méasurilor;
exercitii de dirijare a cantecelor in masuri diferite;

— exercitii de citire ritmica cu sau fara silabe conventionale;
exercitii de scriere a valorilor de duratd cu semne specifice pentru etapa de
Educatie muzicala sau ciclul curricular;

— exercitii ritmice asociate cu miscdrile corporale sau de dans;

— exercitii de intonare melodicd a unor tronsoane tonale, modale (atonale,
dupai caz);

— exercitii de recunoastere orald/scrisd a tronsoanelor tonale, modale ce pot
compune o organizare tonald, modald a cantecului;

— exercitii de executie instrumentald a diverselor tronsoane tonale, modale
(atonale, dupa caz);

— exercitii de descifrare vocala (instrumentald) a unor fragmente cu module
cunoscute si studiate anterior;

— exercitii de recunoastere a formelor pieselor muzicale;

— exercitii de corelare a acompaniamentului armonic cu melodia cantata
vocal sau instrumental, coral.
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Precizare!

Exercitiile vor fi efectuate pe parcursul intregului proces de invatimant
obligatoriu, acomodandu-le cu ciclurile curriculare i cu cele doud categorii de
elevi (capacitate A si B).

Rezultatul muncii va fi evaluat prin standardele de performanta la sfarsitul
scolaritatii (clasa a X-a; a se reciti propunerile referitoare la standardele de
performantd) (Amanunte metodice in Didactica pentru invatamantul primar si
Metodica predarii educatiei muzicale in gimnaziu si liceu).

6.5.14. Jocul

Retineti!

Jocul este o metoda repetitiva de reconstructie dinamica a unei realitati
sau fictiuni. Jucatorii (participantii la activitatea fizica sau intelectuald) au
responsabilititi provenite din roluri si se manifesta cu pliacerea unei trairi de
spectacol. Orice joc are o denumire.

Jocul se obiectiveaza prin:
repetiri dinamice (schimbari de roluri, locuri);
simulari;

— competitii intre insi sau grupe;
conceperea unei lumi fie feerice, fie umoristice.

6.5.14.1. Clasificarea jocurilor muzicale

Jocurile pe suport muzical sunt cele cu obiective extramuzicale dar al caror
text, migcare se sprijind pe cantec.

Jocurile didactice slujesc prin activitatile repetitive, teme din programele
scolare ale diverselor discipline.

Jocul didactic muzical urmareste Invatarea sau descoperirea prin repetitie a
unui fenomen, notiuni legate de programa scolara.

Jocurile didactice muzicale urmaresc:

— socializarea copilului prin muzica;

— stimularea capacitatii lui de triire empatica;

— formarea si dezvoltarea unor deprinderi, cunostinte, atitudini pand la
obtinerea performantei;

— stimularea spiritului creativ.

Cu aceste obiective, jocurile didactice muzicale devin tipuri de jocuri didac-
tice muzicale.

Jocul de creatie este nsusi procesul ludic al creatiei, ca realizare superioara
a omului.

Comentati!

Teorii despre joc (preluare din lucrarea Jocul didactic muzical de Gabriela
Munteanu, 1997):

1) Jocul este un exercitiu de adaptare a copilului la viatd dupd conceptia lui Gross,
Hall, Cloparéde, Décroly, Piaget, Chateau etc.
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2) Jocul este un exercitiu de purificare, sublimare a energiilor primare dupa Freud,
Adller.

3) Jocul, dupa Spencer, este un procedeu de cheltuire a energiilor suplimentare.

4) Jocul este producdtor de cultura, arta, placere, loisir in conceptia lui Huizinga,
Kafka, Fanciulli, Chaillois.

5)Jocul poate fi tehnicd de studiu si de analiza a strategiilor posibile de adoptat in
stiintd, tehnicd, domenii sociale si economice: von Neumann si Morgenstern.

6.5.15. Metode de stimulare a imaginatiei,
creativitatii de tip scolar

Metodele prezentate, pana aici, putem spune ca formeaza resursele metodologice
a procesului de instruire dirijat spre finalitatea indicata de obiectivele-cadru 1, 2, 3.

Aparitia obiectivului-cadru 4 pentru clasele V-VIII si a competentei generale
pentru clasele IX-X, impun profesorului solutii ce se regdsesc in metodele ce vizeaza
imaginatia, creativitatea, atitudinea esteticd a caror formare si dirijare depind si de
profesorul de Educatie muzicala.

Pentru obiectul de studiu Educatie muzicald, metodele de dezvoltare a
imaginatiei, creativitatii de tip scolar sunt:

— brainstorming;

— sinectica;

— concasarea;

— Phillips 6-6.

Brainstorming-ul (furtuna in creier) sau asaltul de idei este o metoda de
stimulare a ideilor spontane propuse fara cenzurda de membrii unui grup eterogen.
Metoda isi propune sa dea idei pentru solutionarea unor probleme aflate in impact,
din motive legate de uzura procedeelor vechi, de aceea o conditie este ca subiectii
grupului sa fie ,,necunoscatori”. Asaltul de idei propuse, pentru Educatia muzicala,
nu se va potrivi la lectiile unde sunt puse in discutie valorile estetice ale unei
compozitii, ci unele solutii practice in armonie, orchestratie, forme, in regizarea
unor piese si interpretarea lor. Autorul metodei este Alex. F. Osborn in 1953, de la
Universitatea Buffalo, USA.

Sinectica este metoda ce Incurajeaza aparitia ideilor noi (ca si brainstorming-ul) si
modificarea partiala a unor idei, combinarea ca rezultat al analogiilor permise. in
sinectica (de la synecticos in limba greacd) se ,,reunesc elemente aparent disparate”
si trebuie gasitd sinapsa (legatura intre elemente), legdtura pe care profesionistii
unei singure ramuri nu o pot gasi decat cu ajutorul specialistilor din altd ramura.
Este cazul muzicii, a cdror probleme uneori pot fi rezolvate de biologi, medici,
ciberneticieni etc.

Sinectica invitd la eliberarea de canoane si granite monodisciplinare si
stimuleazd gandirea paradoxala. In Educatia muzicala poate fi folosita in diverse
segmente ale lectiei, la diverse clase farad pretentia de a da solutii unicat, ci numai
de a forma o viziune asupra sinapselor ce existd, inca nebanuit intre domenii.

Concasarea este metoda inversa sinecticii, $i anume a concasa presupune a
sfardma, a desface in unitdti mici un material, o conceptie care pana in momentul
acela parea unitard, omogena.
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Elevii au ocazia la ora de Educatie muzicald, in functie de nivelul clasei, sa
investigheze si sa abordeze puncte de vedere noi, unele neconformiste, despre un
compozitor, o maniera stilistica etc.

Phillips 6-6 este metoda care forteaza sase grupuri sa emita idei noi in 6 minute
in legaturd cu o problema. Sarcina evaludrii raspunsurilor este a profesorului sau a
unui specialist in domeniul abordat.

Metodele etalate mai sus alaturi de jocul didactic muzical, de inventie fac parte
din resursele metodologice de succes pentru atingerea obiectivului-cadru 4, ce indica
stimularea creativitatii elevilor.

6.5.16. Metodele de educatie morala si muzica

Alaturi de metodele de instructie si de formare-dezvoltare a creativitatii la
scolari, muzica mai mijloceste si contribuie la educatia morald prin continuturile
sale (interpretarea sensibila a pieselor muzicale vocale, instrumentale, atitudinile
estetice referitoare la muzica audiata).

Educatia muzicala si educatia morala sunt mereu in relatie de reciprocitate
prin urmatoarele metode:

— exemplu de conduita a personajelor dintr-un spectacol de opera, opereta,
music-hall;

— jocul de rol (dramatizarea didacticd, psihodrama) in care elevii interpre-
teaza diverse roluri din lirica muzicala scenica;

— studiul de caz ce cerceteaza un caz particular sau o situatie conflictuala
aparte. In istoria muzicii sunt cunoscute: razboiul bufonilor, batalia pentru Hernani,
disputa dintre wagnerieni si brahmsieni. Poate constitui un studiu de caz punerea in
discutie a cantecului actual popular, inundat de piese de petrecere, cu repertoriul
folcloric §i muzica manelelor. Din analiza acestora trebuie sa reiasa tinuta morala a
partilor aflate intr-un conflict, partea de dreptate si adevar a fiecarui personaj sau
grup aflat in conflict, modul in care s-a solutionat conflictul (cazul).

Comentati!

Cititi textul de mai jos si exemplificati cu elemente din experienta dumneavoastra
didactica si de viata spre a gasi solutii.

Memorarea este un proces psihic de care beneficiaza omul, dar procesul este specific
si altor fiinte vii (animale, paséri etc.).

Daca memorarea presupune stocarea de informatii (senzoriale, notionale, operationale)
uitarea elimind din stoc tipurile acestea de informatii.

Uitarea §i memorarea depind de diverse procese psihice. Calitatea atentiei (atentia,
unul dintre aceste procese) va determina si calitatea memoriei.

Uitarea, adica scoaterea din memorie, poate sa apara datorita:

— neutilizarii unei informatii;

— lipsa unor motivatii, lipsa de interes pentru categoria respectiva de informatii;

— supraincarcarii cu informatii a memoriei (in acest caz elevul dizloca informatiile
vechi si le inlocuieste cu informatii not).

Mai pot fi luate in discutie: amnezia (lezarea memoriei) datoratd unor situatii
psihofizice; dementa (tablou clinic dramatic de scadere a capacititii de actionare a
functiilor cunoasterii); boala Alztheimer ce vizeaza dezorientdri in timp si spatiu, tulburari
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de limbaj si comportament, halucinatii, care toate Incep cu tulburari de memorie. Exista si
falsa uitare care semnifica si se manifesta ca o amintire incompletd, uneori completata cu
ceva de transfer, un fals.

6.6. Chestionar cu itemi pentru autoevaluare

1. Numiti numai patru metode din cele mai utilizate in ora de Educatie
muzicala pentru invatamantul obligatoriu.

2. In demersul inductiv de predare este posibil sa utilizezi pana la concluzie
(definitie) urmatoarele metode: dialogul, demonstratia, redescoperirea (descope-
rirea didacticd), expunerea, exercitiul, modelarea, simularea, studiul cu cartea,
algoritmizarea, jocul. Incercuiti termenii care fac parte din zona posibilitatilor.

3. In demersul deductiv de predare se utilizeazd cu prioritate metoda

4. Enumerati o lista de cat mai multe mijloace didactice (resurse materiale) de
care se slujeste profesorul in demonstratia didactica.

5. Opinia voastra! (rdspundeti in scris, apoi comparati cu raspunsurile de la
sfarsitul chestionarului) Jocul este munca, este joaca, este loisir?

6. Ce caracteristici trebuie sa Indeplineasca un obiect pentru ca sa se numeas-
cd jucarie?

7. Care este deosebirea intre o activitate ludicd si o activitate dominata de
metoda exercitiului?

8. Un exercitiu de elasticizare a vocii (vocaliza) ce incepe dintr-un registru
mediu al diapazonului elevilor este potrivit i ca exercitiu instrumental?

9. Textul cantat de mai jos este:

— un joc pe suport muzical ce urmareste dezvoltarea unei abilitati extramuzicale;

— un joc didactic muzical.

Incercuiti raspunsul corect!

Text: Hai, sd zicem una

Sa se faca douad,

Doua maini copilul are
Una este luna!

Hali, sa zicem doi

Sa se faca trei

Trei cai vin in departare,
Doua maini copilul are,
Una, este luna!

10. Aratati, prin cel putin doud obiective, care este scopul metodelor de
creativitate.

Raspunsuri:

1. Metodele frecvent utilizate sunt: exercitiul, demonstratia, dialogul si expu-
nerea (explicatia).

2. Pand la obtinerea unei concluzii, unei generalizéri esentializate intr-o
reguld sau notiune noud, se pot utiliza urmatoarele metode: demonstratia, dialogul,
redescoperirea, modelarea, simularea, studiul cu cartea (ca parte demonstrativa),
jocul, algoritmizarea.

3. Demersul deductiv de predare porneste cu expunerea, concluzia, regula,
urmatd de metode prin care se argumenteaza cele cuprinse in regula (concluzie).
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4. Demonstratia se poate realiza prin urmatoarele mijloace didactice (resurse
materiale):

— vocea profesorului;

— un instrument muzical;

— modele iconice (plange);

— modele obiectuale (jucarii);

— modele mixte (carti, culegeri, partituri);

— modele logico-matematice (formule);

— mijloace audio;

— mijloace audio-vizuale;
jocuri didactice muzicale;

— miscari corporale.

5. Joaca — mimarea activitatilor unor modele, pe un scenariu simplificat, fara
asumarea responsabilitétii, ci numai a placerii ce genereaza tipul de activitate.

Loisir — activitatea libera, in afara obligatiilor sociale, ce se desfasoara in
timpul liber, ce Imbina odihna, divertismentul, cu placerea efectudrii unei activitati
culturale.

Munca — o activitate de producere de bunuri necesare societatii, ca sursa de venit.

6. Jucaria este, dupa H. Wallon, ,,un obiect al preuceniciei”, este unealta
activitdtii copiilor. Ea este un obiect ce, In simularea si fantezia copilului, este
analog cu modelul de actiune al adultului; analog, adica are parti esentiale, nu
detalii, asemanatoare cu obiectul adultului.

Exista teza dupa care numai obiectele din jocul copiilor se numesc jucdrii, iar
obiectele fabricate (masinute, papusi etc.) nu sunt asimilate drept jucarii, desi
servesc ca substituente ale modelelor obiectuale ale maturilor.

7. Activitatea ludica este aceea In care primeaza placerea.

Exercitiul este o repetare zeloasd, pentru a atinge un anumit prag al
perfectiunii, nu include executarea lui cu placere; se tinde spre o motivatie care sa
provoace placerea.

8. Daca sunetele corespunzatoare nu creeaza dificultati tehnice pentru instru-
ment, exercitiul poate deveni bun comun §i pentru voce si pentru instrument.
Pentru instrument (ca si pentru voce) exercitiul trebuie sd porneascd de la o
manualitate simpla, adicd de la ceea ce e mai usor de atacat cu degetele de la
ambele maini, la elemente mai grele, complexe.

9. Textul céntat este al unei numaratori din folclorul copiilor si slujeste
exersarii numaratului de la 1 1a 10 si de la 10 la 1. Este deci un joc pe suport muzical.

10. Dezinhibarea gandirii elevilor de prea desele reguli specifice disciplinelor
stiintifice, deprinderea elevului de a inova — sunt doua obiective care motiveaza
utilizarea lor 1n Invatdmantul obligatoriu.

Evaluare
Fiecare item este apreciat cu 1 punct.
Total = 10 puncte.

134



Unitatea de curs 7
RESURSELE PROCEDURALE VIZAND FORMELE DE ORGANIZARE ALE
ACTIVITAIII MUZICALE FORMALE

Rezumat

Formele cele mai frecvente prin care se obiectiveaza activitatile la nivelul procesului de
invatamant, specifice Educatiei muzicale, sunt: lectia de Educatie muzicald, jocul didactic
muzical, activitatile cu ansamblul coral, concertele educative.

Inainte de a prezenta tipurile si variantele de lectie, sunt prezentate antecedentele
acestei forme, cat si date din metodicile de tip clasic din Romania, cu scopul de a exista un
material comparativ care sa permitd comentari pertinente.

Pentru ora de Educatie muzicald, lectia de tip mixt este modelul de baza in care se
combina variante ce sunt alese de profesor pentru fiecare secventa.

Sunt date exemple de tipuri de lectie in diverse variante, variante ce se pot modifica
in ceea ce priveste obiectivul si metodele in functie de clasa la care se lucreaza. Lectia de
verificare are un paragraf referitor la strategiile si instrumentele de evaluare la ora de
Educatie muzicald. Este prezentat formatul unui proiect de joc didactic muzical, cu
precizarea tipurilor acestora.

Exemple de proiecte de lectii i jocuri se gasesc in anexele din partea a II-a a lucrarii.
Sunt expuse succint i formule de organizare la nivelul activitatii elevilor: activitate frontala

Obiective urmarite:

e sa fie capabil si delimiteze notional formele de organizare la nivelul
activitatii elevilor de formele de organizare ale procesului de invatdmant;

¢ sd enumere tipurile de lectie posibil de aplicat in ora de Educatie muzicala
si variantele lor;

e si enumere strategiile si instrumentele de evaluare utilizabile si In ora de
Educatie muzicala;

e sa fie capabil sd alcatuiasca dupd modelele date: portofolii, lista de reper-
toriu, de piese pentru un concert educativ, un scenariu pentru o serbare scolara.

7.1. Formele de organizare ale activitatilor specifice procesului de Educatie
muzicala

7.1.1. Definitii; formele de obiectivare
a activitatilor specifice Educatiei muzicale

a) Forma unei activitdti didactice la nivelul procesului de invatdmant cu
specific muzical este parte componentd a resurselor procedurale si se refera la
constructia prin asamblare a unor parti, secvente, bine conturate ca obiective,
metode, mijloace ce se desfasoara intr-un buget de timp specific invatamantului.
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b) Un alt tip de forma de organizare este cel ce vizeaza activitdtile elevilor.
La acest nivel cu elevii se pot organiza activitati: frontale, pe grupe si individuale:

— activitati frontale: intonarea, audierea unor piese cu intreg colectivul de
elevi, lucrari scrise;

— activitdti pe grupe omogene/eterogene din punct de vedere muzical:
intonarea alternativa, responsoriald, in lant a unei piese muzicale, atelier de lucru
pentru rezolvarea unei probleme;

— activitati individuale: intonarea solo, exercitii, raspunsuri individuale orale,
scrise, practice etc.

c) Altfel spus, tipurile de activitati specifice Educatiei muzicale se refera la
organizarea acestora de citre profesor, avand drept parteneri elevii clasei, grupei
sau chiar un singur elev.

Comentati!

Am asemanat, mereu, formele unor activitati didactice cu formele de constructie
arhitectonica a muzicii i am citat si cu alte ocazii spusele lui George Enescu, ce isi sfatuia
compozitorii: ,,Construieste compozitia cum ai construi un monument, care are o fundatie,
un corp $i un acoperis care incoroneaza totul! Ai grija sa faci in asa fel ca lucrarea sa fie
vie, clard, expresiva i corespunzatoare”.

Ca si forma unei compozitii muzicale, forma unei activitati didactice in general si/sau
muzicale in special este o activitate temporala repetabila, dar niciodatd identica cu modelul
initial.

Activitatile specifice Educatiei muzicale formale (organizate in scoald) se
obiectiveaza 1n urmatoarele forme:

a) lectia de Educatie muzicala;

b)jocul didactic muzical;

c)activitatea in ansamblu coral si/sau formatii instrumentale, vocale,
vocal-instrumentale;

d)activitatea 1n cadrul concertelor educative.

7.1.2. Lectia de Educatie muzicala:
tipuri §i variante

Cea mai cunoscutd formd de organizare a unei activitati didactice este lectia.
Succesiunea partilor, a secventelor unei lectii a urmat modelul cunoasterii date inca
din secolul al XIX-lea de Herbart si de fidelii sai discipoli Rein si Zeller, si prevedea:

— 0 secventa aperceptiva;

— 0 secventa intuitiva;

o secventa de comparare a celor prezentate spre cunoastere intuitiva;
o secventa de generalizare ce ducea la concluzie, la formularea unei reguli;
0 secventa rezervata aplicarii noilor cunostinte.

Lectia pentapartitd (cinci momente sau cinci verigi) este in fapt un demers
inductiv ce a contribuit la ordonarea partilor unei activitati didactice, cu efecte
bune sub raportul eliminarii improvizatiei, a nestapanirii bugetului de timp de cétre
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profesor. Forma unei asemenea lectii era binard: intr-o prima parte se facea verificarea
fidelitatii memorarii de catre elevi a celor comunicate de profesor in lectia
precedentd, iar in partea a doua urma ca profesorul, in cel mai bun caz, sa aplice
forma pentapartitd de predare.

Spunem ,,in cel mai bun caz”, deoarece, din pacate, se mai intdlnesc si astazi
cazuri cand, dupa o verificare a elevilor in ordinea indicata de numele alfabetic din
catalog ,,urmeaza o conferintd” dictatd de profesor pentru a fi scrisd in caietele
elevilor.

Acest tip de lectie a compromis intregul Invatamant pentru ca a indus ideea
cd un profesor este un reproducator avizat al textului deja existent in carte, text pe
care elevii trebuie sia-l memoreze cat mai fidel. ,,Modelul” ca forma este
bineinteles usor de realizat.

O prima concluzie, pand aici, ar fi ca ordonarea secventelor intr-o activitate
didactica s-a facut pentru tipul de lectie de predare.

Diversele tipuri ce au aparut sunt rezultatul provenit din incidenta practicii
pedagogice cu progresele cunoasterii psihologiei copilului.

Primele indicatii date de metodicile pentru predarea muzicii in scoli, in
perioada 1965 si chiar ulterior pana in 1998, au luat modelele indicate de cursurile
de Pedagogie in ceea ce priveste tipurile de lectii.

Dupa terminologia veche este vorba de:

— lectia de predare (comunicare) a noilor cunostinte;

— lectia de fixare si consolidare a cunostintelor si formare a deprinderilor
muzicale;

— lectia de recapitulare si sistematizare a cunostintelor si deprinderilor
muzicale;

— lectia de verificare si apreciere a cunostintelor si deprinderilor muzicale;

— lectia mixta.

Formula de introducere in acest capitol era: ,,lectia este forma de baza a inva-
tamantului”.

Faptul ci lectia este o forma de organizare care si-a dovedit in timp valabi-
litatea, ramane un adevar de necontestat.

Ioan Serdean numea lectia microsistem de instruire”’, pentru ca in fapt ea
adund, intr-un interval de timp, spre a fi practicat intr-o ora didactica, tot ce s-a
proiectat Tn macrosistemul de invatdmant: obiective, metode, continuturi, mijloace,
activitdti de invatare si de evaluare a muncii depuse de elevi, cunostinte,
deprinderi dar si atitudini, Intr-un anumit tip de organizare care poate sia aduca
succese sau insuccese profesorului si elevului, cu intregul cortegiu de consecinte ce
decurg din acestea.

Dificultatea in stdpanirea unei lectii provine din parcurgerea secventelor si
realizarea obiectivelor propuse intr-un interval de 50 minute, cat dureazd ora de
Educatie muzicala.

9 Stefan Costea, Ioan Serdean, Nadia Florea (coordonatori), Sinteze, anii I-IV,
Departamentul pentru Pregatirea Personalului Didactic, Editura Fundatiei Romdnia de
Maine, Bucuresti, 2003, p. 104.

137



7.1.2.1. Tipuri de lectie

Luénd in consideratie activitatile didactice fundamentale (predarea-invata-
rea-evaluarea) si ponderea sporitd a uneia dintre activititi intr-o ora didactica,
actualele cursuri de Pedagogie indica drept tipuri de lectie urmaétoarele, care pot fi
si tipurile lectiei de Educatie muzicala:

A) lectie de transmitere si Insusire de conostinte muzicale;

B) lectie de formare a priceperilor si deprinderilor muzicale;

C) lectie de consolidare;

D) lectie de sistematizare/recapitulare;

E) lectie de verificare;

F) lectie mixta (ce combina tehnici din tipurile A, B, C, D, E, F).

Lectia de Educatie muzicala, In general, este o lectie mixtd care include o
verificare a lectiei precedente, urmatd de momente in care priceperile si
deprinderile sunt conduse inductiv (de la exemple spre reguli, teorie) sau deductiv
(apeland la cunostintele teoretice muzicale sau extramuzicale spre practica
muzicala). In acelasi timp, dupi o predare-invitare a unei lectii este absolut nevoie
de lectii sau secvente de consolidare, urmate, la sfarsitul unui capitol sau unitati de
invatare, de sistematizari — recapituldri ce pot include sau nu evaluarea.

In Educatia muzicald sintagma ,lectie de predare” include, prin specific,
interpretarea vocal-instrumentald (priceperi si deprinderi muzicale), dar si
explicatii referitoare la ,,cunostintele muzicale”.

Pastrand unitatea de exprimare, ,lectia de invatare” sau ,,secventa dedicata
invatarii” ar include consolidari, sistematizari, recapitulari.

Lectia de evaluare sau ,,secventa de evaluare”, sub forma unor verificari a
lectiei anterioare, a sondarii la finele unei lectii a modului in care s-a asimilat
cantitativ si calitativ un mediu de informatii si de practica muzicala, sau lectii cu
spatii generoase, sau lectii dedicate exclusiv evaluarii, sunt paradigme legate de
spatiul alocat evaludrii in lectii.

In Educatia muzicald, forma si tipurile de lectie, cat si celelalte forme de
activitati muzicale trebuie sa fie puse in mod obligatoriu in relatie cu obiectivele-ca-
dru/competentele generale si ciclurile curriculare.

7.1.2.2. Variantele de lectie

Tinand cont de cele expuse, tipurile de lectie In general, cat si cele de Educatie
muzicala vor trebui particularizate prin factorii care aduc aspecte ugor schimbate fata
de modelul de baza (aici tipul de lectie) apeland la variantele de lectie.

Variantele lectiei, dupd opinia noastra, trebuie elaborate In demers perso-
nalizat. Se tine totusi cont de:

— obiectivele-cadru/competentele generale;

— ciclurile curriculare;

— capacitatea muzicald (vocald, instrumentald) a lotului de elevi (clasa, grup,
individ);

— continuturile recomandate de programa;

— resursele metodologice si materiale adecvate variantei alese;

— stilul de lucru al profesorului.
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A. Variante posibile ale lectiei de transmitere si insusire de noi cunos-
tinte muzicale

Pentru gimnaziu/liceu:

1) lectii in care accentul cade pe demersul de argumentare inductiv prin
descoperire;

2) lectii in care accentul cade pe demersul de argumentare prin dialog;

3) lectii 1n care accentul cade pe strategia explicativ-reproductiva;

4) lectii in care accentul cade pe strategii comparative interdisciplinare si
multidisciplinare.

B. Variante ale lectiei de formare a priceperilor si de dezvoltare a de-
prinderilor muzicale:

1) priceperi si deprinderi de tehnica vocal-instrumentala;

2) priceperi si deprinderi de decodificare a limbajului muzical,

3) priceperi si deprinderi de apreciere a valorilor interpretative si de stil
componistic al unei piese muzicale;

4) priceperi si deprinderi de inventii muzicale;

5) priceperi si deprinderi de transformare a nonfigurativului muzical in figu-
rativ de natura literara, plastica etc.

Exemple de variante posibile pentru gimnaziu si liceu:

— cu exercitii de formare a priceperilor pentru intonarea unor module melo-
dico-ritmice (vocale, instrumentale) asociate cu miscari si semne grafice;

— cu exercitii de asamblare a modulelor intr-o piesd muzicala;
cu exercitii de improvizatii melodice, ritmice;
cu exercitii de citire algoritmizatd a unei piese muzicale;
cu exercitii de sinecticd, brainstorming sau concasare;
— cu exercitii de scriere caligrafica a semnelor muzicale etc.

C. Variante ale lectiei de consolidare a cunostintelor si deprinderilor muzicale

Pentru ora de Educatie muzicald (o ord pe saptamana in trunchiul comun de
la clasele I-X) este absolut obligatoriu ca dupa o lectie de transmitere de cunostinte
sau de formare a unor priceperi/deprinderi sa urmeze o consolidare.

Prin consolidarea problemei teoretice sau practice predate se intentioneaza sa
se largeascd aria de cuprindere a problemei pentru a se mari capacitatea de apli-
catie, stabilind-o 1n acelasi timp.

Variantele unor lectii de consolidare pot fi:

1) cu demers deductiv si redescoperirea problemei in exemple ce radiaza
interdisciplinar;

2) cu exercitii de invatare a unor piese noi vocale, instrumentale (care pot fi
invatate Intr-o ord sau o secventd de ord);

3) cu exercitii de receptare a unei noi piese muzicale redate prin mijloace
audio (care sa largeasca aria problemei si in acelasi timp sa intareasca regula).
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D. Variante ale lectiei de sistematizare — recapitulare a cunostintelor si
deprinderilor

Recapitularea se refera la o esentializare sistematizata, unitard a unor
informatii:

1) cu scheme recapitulative care sa sistematizeze o tema ce cuprinde mai
multe subiecte predate;

2) cu prezentarea unor portofolii;

3) cu recapitulare problematizata;

4) cu probleme de Educatie muzicala, morala, estetica.

E. Variantele lectiei de verificare

In anumite segmente ale lectiei sau la anumite intervale de timp, pe care
profesorul le considera utile pentru verificarea stadiului de pregatire practica si
teoreticd a elevului la obiectul de studiu Educatie muzicala, se pot utiliza diverse
variante ale lectiei de verificare:

1) lectii de verificare practica a stadiului de Tnsusire a tehnicilor vocal/instru-
mentale a repertoriului saptamanal;

2) lectii de verificare a deprinderilor de decodificare (citire) a limbajului
muzical prin instrument sau voce (vezi standardele de performanta de tip A si B);

3) lectii de verificare orald a problemelor muzicale;

4) lectii de verificare scrisa prin chestionare M.C.Q. (Multiple Chois Ques-
tions — intrebari cu alegeri multiple);

5) lectii de verificare prin aprecierea portofoliilor realizate de elevi;

6) lectii de verificare prin aprecierea referatelor realizate de elevi;

7) lectii de verificare prin aprecierea inventiunilor melodico-ritmice ale
elevilor;

8) lectii de apreciere a modului cum realizeaza elevii oral/scris analiza unei
piese muzicale receptate (direct in sala de concert sau indirect prin intermediul
mijloacelor audio);

9) lectii de verificare prin mijlocirea rebusurilor.

Specificul evaluarii performantelor elevului la ora de Educatie muzicala

Daca pentru forma lectiei de verificare a nivelului de pregétire a elevului este
aleasd una din variantele posibile prezentate in paragraful anterior, in legatura cu
evaluarea la ora de Educatie muzicald, trebuie sd mai amintim urmatoarele:

— evaluarea ca notiune are urmadtorii termeni similari: verificare, notare,
apreciere, control, estimare, examinare;

— evaluarea este parte a activitatilor didactice fundamentale din triada
predare-invatare-evaluare;

— evaluarea este activitatea prin care profesorul constata nivelul performan-
telor obtinute de elev la un moment dat, in ceea ce priveste deprinderile,
cunostintele si atitudinile sale;

— evaluarea utilizeaza pentru Educatia muzicald: probe practice, orale si scrise.

140



Probele (practice, orale si scrise) pot fi elaborate de un profesor cu studii
superioare.

In functie de rolul si locul lor la inceputul unui ciclu scolar sau la inceputul
(pe parcursul) anului scolar sunt:

a) probe pentru evaluarea initiald, cu rol predictiv, pentru a sonda predispo-
zitia, nivelul aptitudinilor muzicale;

b) probe pentru evaluarea continua ce urmaresc si centralizeaza sistematic,
continuu, pe arcuri mici de informatii si practicd muzicala, cantitatea si calitatea
celor asimilate de catre elev. Este evaluarea cea mai eficientd sub aspectul asimi-
larii, controlului, autocontrolului, cooperarii fructuoase intre profesor si elev, for-
marii 1n timp a atitudinilor estetice-muzicale ale elevilor.

¢) probe pentru evaluarea sumativa, care se aplica la sfarsitul unor capitole,
unitati de Invatare, In perioadele de recapitulare finald a continuturilor predate.
Pentru situatiile de concurs probele, daca intrunesc anumite cerinte, se transforma
in teste standardizate pe care le elaboreaza numai specialistii in docimologie
muzicala.

Instrumentele de evaluare sunt:

a) intrebare/raspuns oral;

b) intrebare/rdspuns practic muzical prin redare vocal-instrumentald;

¢) expunerea orald/scrisd a unei teme restranse (extemporal, raspuns la tema
curentd);

d) expunerea orald/scrisa a unei teme de sinteza (teza);

¢) proba scrisd de dicteu muzical;

f) proba practica de descifrare vocala (instrumentald) a unei partituri muzicale;

g) chestionar cu itemi;

h) chestionar cu intrebari cu alegere multipla (M.C.Q.);

i) referatul cu teme centrate pe sinteza unor forme muzicale, stiluri de inter-
pretare/compozitie, analiza armonica, orchestrala a unei piese, prezentarea unor
biografii;,

j) portofoliul — ca si referatul se realizeaza dupa o perioada de studiu mai
indelungata (semestru, an scolar). Se compune dintr-un set de produse (texte, par-
tituri, documente, dovezi iconice, audio-vizuale) care reprezintd munca §i punctul
de vedere al elevului (studentului) in legatura cu o tema data.

Exemplu: ,Personalitatea interpretativd a naistului Gheorghe Zamfir’ va
cuprinde orientativ urmatoarele:

1) fisa biografica;

2)fisa interpretativa: repertoriu, turnee;

3)fisa componistica: lista compozitiilor;

4) partiturile compozitiilor;

5)analiza unor concerte dupa criterii proprii ale elevului;

6) analiza unor piese compuse de Gheorghe Zamfir dupa o grild proprie;

7)album iconic (fotografii);

8)articole despre interpret;

9)ancheta-interviu in randul elevilor despre interpret;

10) interviu cu interpretul;

11) observatia sistematica intr-o fisa individuala sau de grup.
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Retineti!

Precizéri in legatura cu evaluarea elevilor la ora si activititile de Educatie
muzicala:

— probele practice se refera la executia unor exercitii sau la interpretarea
vocal-instrumentala;

— probele orale se refera la partea de motivatie teoretica pe care o va realiza
elevul, nu la cantatul/solfegiatul vocal;

— probele scrise se referd la textul literar scris (enunturi, reguli, explicatii
scurte sau extinse din extemporale sau teze), dar si la textul muzical scris cu
semiografie muzicald pe portativ;

— notarea in catalog prin cifre sau calificative a performantelor elevilor se
recomanda a fi suma aritmeticd (rotunjitd) a unui grup de probe: cantec vocal,
instrumental, recunoasterea si comentarea, in functie de ciclul curricular si obiec-
tive/competente, a unei piese receptate la care se poate adduga o nota sau un califi-
cativ referitor la imaginatia si creativitatea muzicala a elevului;,

— notarea curentd a elevului in catalog va tine cont de standardele de
performanta pe care le uzeaza Educatia muzicala (nivel minim, mediu, optim);

— 1n notarea fiecarei probe din setul (bateria) necesar evaludrii unei teme sa
se aplice tehnica asa numitelor ,,credite transferabile”. Daca un elev, dintr-un set
de patru probe a esuat la trei, dar a realizat una la nivel minim, mediu, optim,
aceasta din urma sa fie transferata la o a doua ascultare ca proba luata si notatd in
setul altei teme supuse evaludrii;

— scoala nu este o magind de evaluare prin note;

— observatia sistematica si comunicarea permanentd, incurajarea in practica
muzicald a inerentelor greseli de intonatie si executie instrumentald, vor sterge
eventualele granite create artificial de faptul ca actul interpretarii muzicale nu da
imediat cea mai mare satisfactie;

— evaluarea elevilor se obiectiveaza prin note, calificative, binomul admis/respins.

Pentru ca evaluarea sa depaseasca pragul subiectivitatii sunt pusi la dispozitia
profesorului si a elevilor ,,descriptorii de performantd” care aratd, descriu conditiile
in care se poate atribui o nota sau un calificativ, pentru care criteriile sunt:

— gradul de precizie tehnica in rezolvarea problemei solicitate (practica, oral,
scris), care porneste de la aprecierea numarului si calitatii raspunsurilor pozitive
spre cele lacunare sau gresite;

— interventia profesorului in raspunsul elevului (fard sprijinirea de cétre
profesor, cu sprijinirea unor puncte de pornire de catre profesor, sub Indrumarea si
cu sprijinul permanent al profesorului);

— gradul de originalitate al raspunsului (vezi ,,Descriptorii de performanta”
din modelele de proiectare secventiald).

F. Lectia de tip mixt

Lectia mixta este forma cea mai des utilizatd de profesorul de Educatie
muzicala.

Ca tehnica, traseul lectiei de tip mixt asambleaza:

1) o varianta de verificare insotitd de evaluare orald (notarea) a unui grup de
elevi sau sub forma unei verificari scrise (chestionar cu itemi, M.C.Q., de expunere
a unui subiect ce se preteaza la o verificare frontald);
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a) lectie de transmitere de cunostinte/formare de deprinderi (inductiv, deductiv);

sau

b) lectie de formare de deprinderi pe baza de exercitii muzicale (vocale,
instrumentale, sau pentru scris muzical);

sau

c) lectie de consolidare prin problematizare (Educatia muzicald ca educatie
moral-laicd, moral-crestind);

sau

d) lectie de consolidare: cantece vocal-instrumentale; probleme legate de
»auditia muzicald”; dezvoltarea fanteziei elevilor;

sau

e) lectie de sistematizare (recapitulare fara evaluare) pentru obtinerea sche-
mei recapitulative pentru studiul individual;

sau

f) lectie de recapitulare a repertoriului muzical (vocal, instrumental, audio)
pentru o anumitd temad, unitate de invatare.

7.1.2.3. Formatul unui proiect de lectie secvential
Formatul unui proiect de lectie secvential are doud componente: A si B.

A. Elementele de identificare a proiectului de lectie se refera la:

1

2. Nivelul clasei
3. Unitatea de Invdtare

4. Detaliere de continut (subiectul lectiei)

5. Forma: tip, variante

6. Premise: practice muzicale, teoretice

7. Obiective de referinta

8. Obiective operationale

9. Probele de verificare a stadiului de asimilare a lectiei noi
10. Matricea de evaluare

11. Descriptori de performanta

12. Resurse (materiale, metodologice)

B. Secventele unui proiect de lectie pot avea formatul (bordul) urmaétor:

Secventele Activitatea | Activitatea | Resurse | Tipul de
lectiei profesorului | elevului evaluare

Secventele lectiei pot avea urmdtoarele trasee:
Oferta I
2. Verificarea practica si teoretica a temei anterioare
3. Anuntarea titlului subiectului nou
4. Comunicarea noilor cunostinte, formarea noilor priceperi/deprinderi muzi-
cale (vezi variantele posibile)
5. Aplicatii frontale, pe grupe, individuale
6. Probe de sondare a stadiului de asimilare a lectiei noi
7. Incheierea lectiei prin cantec vocal-instrumental
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Oferta II

2 Consolidarea cunostintelor/deprinderilor muzicale precedente (vezi varian-
tele posibile)

3. Anuntarea titlului subiectului nou

4. Comunicarea noilor cunostinte, formarea noilor priceperi/deprinderi muzicale

5. Aplicatii frontale, pe grupe, individuale

6. Probe de sondare a stadiului de asimilare a lectiei noi

7. Incheierea lectiei printr-un scenariu ad-hoc realizat de elevi

Oferta I11
2 Anun‘garea temei recapitulative
a) demers deductiv
b) demers prin analogie-comparatie
3. Probe sumative
4. Incheierea lectiei prin problematizari transdisciplinare

Oferta IV

1. Captarea atentiei

2. Comunicarea subiectului lectiei si importantei lui

3. Prezentarea planului esentializat grafic intr-o plansa

4. Demonstratia profesorului, redescoperirea de catre elevi (formarea prime-
lor priceperi, deprinderi muzicale) pentru dirijarea invatarii

5. Obtinerea performantelor si a feed-back-lui

6. Incheierea lectiei (cu recomandari de audieri radio, TV)

Oferta V

1. Captarea atentiei

2. Comunicarea obiectivului lectiei: elaborarea unui eseu pornind de la un
text de estetica muzicala

3. Citirea unui eseu elaborat de elevi in clasa

4. Comentarea pe tip concasare

5. Incheierea lectiei (cu recomandari bibliografice si de audiere a unor emi-
siuni TV)

Oferta VI (lectie pe ateliere de lucru = lectie de recapitulare)

1. Captarea atentiei

2. Comunicarea subiectului lectiei si gruparea elevilor pe ateliere tematice
muzicale

3. Lucru pe ,,ateliere”

4. Montarea, asamblarea temelor din ateliere pentru a intelege unitatea temei
recapitulate

5. Incheierea lectiei (aprecieri din partea unui juriu al elevilor)

Exemple pentru o proiectare secventiald completd prezentam in anexele din
partea a Il-a a lucrarii.

Exemplele se referd la un numar de opt proiecte pentru unitatea de invatare
,Melodia” pentru clasa a VI-a. Vom utiliza exemple din toate manualele alternative
in uz.
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7.1.3. Jocul didactic muzical

Am definit jocul didactic muzical ca fiind o metoda ce consta intr-o repetare
intr-un context de scenariu a unui tip de activitati, care se realizeazd cu daruire
(interes), izvorata din asumarea responsabilitatii participantilor (jucatorilor).

Dacéd jocul muzical de creatie (practicat de compozitori, interpreti) este
generator de nou, jocul didactic muzical dependent de curriculum de Educatie
muzicala, reorganizeaza, redescopera si face aplicatii In chipuri diferite care se
asimileaza, fara efort deosebit programei scolare.

Indiferent daca jocul didactic muzical are suport muzical (se cantd), se
asociaza sau nu cu migcarea sau un obiect necesar recuzitei jocului, se obiectiveaza
in repetari cu stereotip dinamic, simuldri, variatiuni, competitii.

Toate acestea se pot raporta la tipurile lectiei pe care o pot inlocui integral
sau 1n care se pot integra ca secventd. Altfel spus, jocurile pot fi de: predare,
consolidare, recapitulare, evaluare.

Totodatd nu trebuie sa uitdm cd cele enuntate mai sus fac parte din categoria:

A. Jocuri didactice muzicale pentru obtinerea performantelor muzicale

la care mai trebuie sa amintim:

B. Jocuri didactice muzicale pentru socializarea copilului prin muzica

C. Jocuri didactice muzicale de stimulare a spiritului creativ al elevului

7.1.3.1. Forma jocului didactic muzical

Forma unui joc este liber dimensionata.

Se disting totusi, indiferent ca este un joc propus si dirijat indirect de profesor
sau este organizat strict de elevi, urmatoarele secvente:

— anuntarea titlului jocului;

— repartizarea pe roluri si descrierea desfagurarii jocului;

— desfasurarea propriu-zisa a jocului, cu repetéri si schimbari de roluri;

— Incheierea jocului cu aprecieri asupra comportamentului jucatorilor, in ceea
ce priveste calitatea interpretarii jocului si asupra respectarii regulilor acestuia.

7.1.3.2. Formatul unui proiect de joc didactic muzical

A. Formatul unui joc didactic muzical ar putea fi:

1. Denumirea jocului

2. Pentru ciclul curricular (varsta)

3. Clasa

4. Cerinte: priceperi, deprinderi muzicale, notiuni care sa faca posibila practi-
carea jocului

5. Resurse: material didactic, loc de desfasurare

6. Numar de copii

7. Durata

8. Obiective urmarite, performante scontate

9. Sarcina conducatorului (profesor sau elev)
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B. Desfasurarea jocului (descrierea desfasurarii lui)

Odata cu castigarea reputatiei de scoald a succesului si eficientei, ,,scoala activa”
a secolului al XX-lea a impus si jocul ca forma si metoda de Educatie muzicala.

Trebuie precizata ideea ca jocul nu mai este ,,apanajul prescolarului” si ca
virtutile lui l-au impus in toate ciclurile curriculare depéasind chiar granitele
invatamantului (vezi Homo ludens, Johan Huizinga; Aurul cenusiu, Mircea Malita,
1972; Teoria si practica negocierilor, Trifu Alexandru, 1972; O definitie a jocului,
1986, limba franceza).

Prezentdm 1n anexele partii a II-a cateva tipuri de jocuri didactice muzicale
pentru diverse cicluri curriculare ce slujesc obiectivele-cadru si competentele
generale ale programei de Educatie muzicala.

7.2. Chestionar cu itemi pentru autoevaluare

1) Enumerati care sunt activitdtile specifice Educatiei muzicale formale
(organizate de si prin scoald).

2) Comentati si comparati terminologia tipurilor de lectie clasica existentd in
lucrarile de Pedagogie si cu cea existentd in didacticile de specialitate muzicald
prezentate in lucrare.

3) Enumerati cel putin patru criterii care stau la baza unei variante a unui tip
de lectie.

4) Care este, dupa opinia d-voastra, rolul profesorului intr-o lectie de tip
clasic si intr-un joc didactic muzical?

5) Alcatuiti un portofoliu pentru:

a) un interpret de muzica;
b) un compozitor;
c¢) ansamblul coral al scolii d-voastra, dupa modelul dat in lucrarea de fata.

6) Creati un joc didactic muzical dupd modelul prezentat in lucrare.

7) Creati scenariul pentru o serbare scolard, pentru un anumit eveniment,
utilizand sugestiile de repertoriu din Curriculum ,,ARTE”, pentru clasele I-VIII.

8) Cum valorificati experienta de ,,spectator” a elevului din cadrul auditiilor
muzicale organizate la nivel de scoala, a spectacolelor de operd, operetd, balet, a
emisiunilor TV (educatie informald) in procesul de educatie formala.

9) Alcatuiti o lista de piese de diferite stiluri pentru un concert educativ.

10) In situatia unei verificari a repertoriului de cantece intr-o clasa cu 35-40 de
elevi, care sunt procedeele eficiente?

a) verific un elev fard a ma preocupa de restul clasei;

b) verific un grup mic de 3-4 elevi, ce vor canta atat in grup, cit si individual,
fara a ma preocupa de restul clasei;

¢) verific elevii dupa procedeul indicat la punctul ,,b”, dar alternez intonarea
cantului si cu toata clasa (frontal);

d) verific elevii dupa procedeul de la punctul ,,c”, dar evaluarea celor 3-4
elevi se va face de catre un juriu: profesor-elevi.

Autoevaluare:

a) raspundeti in scris sau oral si apreciati singuri fiecare item cu calificative;

b) prezentati raspunsurile unui coleg pentru a le evalua dupa grila proprie de
calificative;

¢) prezentati aceleasi raspunsuri profesorului de specialitate.

Comparati cele trei tipuri de apreciere.
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iN LOC DE CONCLUZII FINALE

La inceputul fiecérei parti din lucrarea didacticé de fata exista cate o intrebare:
»Ce trebuie sa stie si ce trebuie sa faca un profesor inaintea inceperii activitatii
didactice a anului scolar?” (partea I) si apoi ,,Ce trebuie sa stie studentul/profesorul
debutant despre categoriile de resurse ale procesului de Educatie muzicala si
cum trebuie sa le utilizeze pe tot parcursul anului scolar?” (partea a II-a).

Am dat raspunsuri detaliate pentru componentele complexului care se
numeste procesul Educatiei muzicale pentru invatdmantul obligatoriu, proces ce
dureaza 10 ani (de la 6 la 16 ani) si care trebuie condus cu atita daruire cata poate
sa incapa in sufletul frumos al elevilor si in catedrala de sunete care alcatuiesc
muzica, si sa formeze un INTREG. .

,»Indrumarea in adevarata cunoagtere a INTREGULUI, adica a lui Dumnezeu,
a lumii si a propriei fiinte” cu secole in urma, o numea Commenius Pampaedia. In
lucrarea cu acelasi nume, périntele Pedagogiei europene, propunea, inca din secolul
al XVll-lea, ca Intreaga cunoastere a vietii sa se desfasoare in opt perioade, numite
»scoli” (schola).

Educatia muzicald traverseaza prin problematica ei ,scolile pampaedici”,
alaturand, credem noi, celor doi actori ai procesului de invatamant (profesorul si
elevul) inca doi actori in persoana mamei si a preotului.

Mugzica este prezenta in schola geniturae atunci cand, fericitd, mama agteapta
nasterea unui copil.

Muzica 1l insoteste pe copil in schola infantiae (1-6 ani), in schola pueritiae
(6-12 ani), in melancoliile si expansiunile adolescentei (12-18 ani — schola
adolescentiae) si apoi in anii maturitatii (schola virilitatis) in suferintele batranetii
(schola senii) si trebuie sa pregateasca omul pentru moarte (schola mortis).

Tota vita schola est!

ANEXE
ANEXA 1

PROIECTUL UNITATII DE iNVATARE ,MELODIA”,
clasa a VI-a

Precizare !

1. Orice unitate de Invétare asigura intelegerea procesului de Educatie muzicala
intr-o perspectiva strategica, metodologica.

Prezentdm proiectul unei unitati de invatare existent in Ghidul metodologic
pentru aplicarea programelor gcolare din aria curriculara ,,ARTE” pentru clasele
I-XII, (p. 51), completat cu un set de 8 proiecte de lectie ce compun unitatea de
invatare ,,Melodia”.

Precizdm ca lectia ca ,,microsistem” de Educatie muzicala faciliteazd inte-
legerea activitatilor didactice din perspectiva imediata, operativa, indicand, pe
secvente mici, ceea ce trebuie sd se petreaca intr-o lectie.

Piesele muzicale alese, cate un exemplu din fiecare manual alternativ aprobat
de Ministerul Educatiei si Culturii, dau posibilitatea oricarui profesor sa aplice
modelul propus de noi in orice scoald, indiferent de manualul pe care lucreaza.

2. In eventualitatea unor posibile modificari legate de finalitatea programelor,
celor patru obiective-cadru din curriculum de Educatie muzicala pentru clasele V-VIII
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le vor corespunde cele doua obiective-cadru ce se regasesc in programele ciclului
primar (clasele I-IV) si ciclului inferior liceal (clasele IX-X), dupa cum urmeaza:

* obiectivele-cadru 1 si 3 devin obiectivul-cadru 1

* obiectivele-cadru 2 si 4 devin (se vor regasi) obiectivul-cadru 2

Detah?re de Oblectl'vulv de Activitdti de Invitare Resurse Evaluare

continut referintd ’ ’

Alteratii O.R.: 3.1. — intuirea auditiva a sunetelor Fa | — exemple mu- | — proba orala;
diez si Si bemol, relationate cu | zicale simple; | — observare
sunetele invecinate; — exercitii de sistematica.
— intuirea vizuald a semnelor de | tehnica instru-
alteratie; mentala.

— exersarea tehnicii de executare
la instrument a sunetelor Fa diez
si Si bemol.
1 ord

Tonalitatea | O.R.: 3.1;3.3. | — intuirea auditiva a sonoritatii — cantecele — proba orala;

Sol major gamei Sol major; (nominalizate; | — observare
— descoperirea auditiva (prin — instrument sistematica.
comparare Do-Sol) a sonoritatii | melodic si
specifice gamelor majore; armonic.

— intonarea gamei si a arpegiului;
— descifrarea cantecului;
— interpretarea instrumentala si
vocala a cantecului;
— interpretarea cu
acompaniament armonic. 1 ord
Tonalitatea o . — tema de lu-
.. Urmeaza acelasi parcurs N <
Mi minor cru in clasa.
Tonalitatea o . —tema de lu-
. Urmeaza acelasi parcurs N =
Fa major cru in clasa.
Tonalitatea o . — tema de lu-
. Urmeaza acelasi parcurs N <

Re minor cru in clasa.

Cantare O.R.::1.1;4.2. | —interpretarea cantecului in — cantecele —tema de lu-

monodica- variantd monodica; (nominalizate) | cru in clasa.

armonica- — interpretarea cantecului cu din culegerile

polifonica ison pe tonica (aranjament Liviu Comes.
armonic);

— interpretarea cantecului cu
imitatie (aranjament polifonic);
— intuirea auditiva a diferentelor
de sonoritate;

— compararea variantelor;

— exprimarea preferintelor;

— crearea unor aranjamente.

Tema O.R.:2.2; — descoperirea auditiva a temei — auditia — proba

muzicala 2.3;2.4. muzicale; muzicala; practica;

— receptarea unor teme auditive; | (nominalizatd) | —tema de lu-
— recunoagterea acestora; —jocul pe cru in clasa.
— exprimarea preferintelor auditie.
pentru diferite teme.

1 ord
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Detaliere de | Obiectivul de e 1A«
. o Activitati de invatare Resurse Evaluare
continut referintd ’ ’
Miniatura, OR.:23;24. | —audiere; — auditia; — proba
Suita, — delimitarea auditivd a —jocul pe practica;
Rapsodia genurilor propuse; auditie. —tema de lu-
— diferentierea auditiva a cru in clasa.
acestora,
— exprimarea preferintelor.
2 ore
Muzica O.R.:2.3;2.4. | —auditie muzicald populara; — probd
populara: — delimitarea auditiva a practica;
cantecul cantecului popular; — tema de lu-
propriu-zis — diferentierea auditiva a cru in clasa.
si cantecul cantecului propriu-zis de
de joc cantecul de joc;
— exprimarea preferintelor;
— interpretarea unor cantece
accesibile din zona;
— executarea unor miscari de dans.
1 ord
Muzica Urmeaza un parcurs similar celui de mai sus —tema de lu-
usoara cru in clasa.
MATRICE DE EVALUARE
Instrumente de evaluare
Obiectivele - o Proba scrisa Tema de lucru Observarea
d s Proba | Proba - N N . .
e referintd - . (urmeaza un parcurs in clasa sistematica
orald | practicd . . . . o .
similar celui de mai sus) interactiva a elevilor
O.R. 1.1. X X
O.R.2.2. X
O.R.23. X
O.R.24. X X
O.R.3.1. X X
O.R.3.3. X X
O.R. 4.2. X X
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ANEXA 2

PROIECT DE LECTIE
,»Diezul si becarul”

Propunitori: Munteanu Gabriela,
Chitaigoroski Elena-Coculeana

Scoala .......... Data................
Clasa a VI-a Durata: 50 min.
Nivelul: bun (intonativ si intelectual)

Unitatea de invitare: ,,Melodia”

Detaliere de continut (subiectul): Semnele de alteratie: diezul si becarul.

Tipul de lectie: mixta

Varianta: recapitulare de tip inductiv — ,,Gama Do major, ton, semiton prin
cantecele din clasele [-IV” si transmitere si insusire de noi cunostinte muzicale;
varianta: lectie In care accentul cade pe demersul de argumentare inductiv prin
descoperire — ,,Semnele de alteratie: diezul si becarul”.

Premise: elevii trebuie sid aiba deprinderi de intonare si de executie
instrumentald (pian, clavieta, orga electronicd) a gamei Do major, a tonurilor si
semitonurilor din structura ei.

Obiective de referinta: 1.1; 1.2; 3.1.

Obiective operationale:

0.1. sa intoneze si sa interpreteze, la alegerea profesorului, cantecul:

o Fata de pastor”, T. Teodorescu, Manual de educatie muzicald, clasa a Vl-a,
Editura Teora, Bucuresti, p. 22;

e Yesterday”, J. Lennon, P. McCartney, Manual de educatie muzicala,
clasa a VI-a, Editura Sigma, Bucuresti, p. 14;

e ,Laizvor”, I.D. Vicol, Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura
Petrion, Bucuresti, p. 12;

P.1. elevii vor intona individual cantecul, indicand prin gestica, locul diezului
si al becarului (proba practica);

0.2. sa execute instrumental motivul melodic ce cuprinde diezul si becarul,
motivand rolul acestor semne de alteratie;

P.2. proba individuala pentru atingerea O.2 (proba practica si proba orald);

0.3. sa aiba capacitatea de a intona cu ison corespunzator un fragment din cantec;

P.3. proba in grup de doi elevi pentru atingerea O.3 (proba practicd);

0.4. s acompanieze cu un ritm sustinut la alegerea lor un fragment din cantec;

P.4. a) elevul se autoacompaniaza (proba practicd);

P.4. b) proba in grup de doi elevi (proba practica).

Resurse (in functie de manualul pe care lucreaza in clasa):

Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Teora, Bucuresti, p. 22.
Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Sigma, Bucuresti, p. 14.
Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Petrion, Bucuresti, p. 12.
Plansd cu matricea melodica pentru diez si becar.

Plansd de simulare a claviaturii pentru executarea matricei melodice.
Recuzita pentru scenariu.

Metode: dialogul, explicatia, demonstratia, exercitiul vocal si instrumental,
simulare, joc de rol, incercare si eroare, incercare si succes.
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Precizare!

La toate proiectele de lectie — anexele 2-10 — evaluarea se va face cu scopul de
a sonda cantitatea si calitatea insusirii subiectului propus. Aprecierile — calificative,
note — sunt orientative pentru profesor si ghid de autoevaluare pentru elev. Pentru
aceste motive, evaluarea nu se va trece In catalog. La verificarea care urmeaza,
activitatile apreciate ca fiind bune se trec cu ajutorul notelor in catalog.

Un tip de probd va consta din observarea sistematicad a elevilor pentru
O.R. 1.1.51 O.R. 3.1. care se va finaliza prin calificative.

Alte tipuri de probe se vor constitui din proba orala si cea practica, probe ce
vizeaza intonarea individuald vocald, instrumentald, cu ison, acompaniament
ritmic. Elevii vor fi notati dupa complexul de probleme, in felul urmator:

MATRICE DE EVALUARE
Obiective de Obiective __ Instrumente de evaluare
e . Proba Proba Observare
referinta operationale N L . e
orala practica sistematica
0.0.1 X X
OR.1.1.
0.0.3 X
0.0.2 X X
R.1.2.
© 0.0.4 X
0.0.1 X X
O.R.3.1.
0.0.3 X

DESCRIPTORI DE PERFORMANTA
PENTRU PROIECTUL DE LECTIE ,,DIEZUL SI BECARUL”

Obiective de referinta:

1.1. sé interpreteze vocal, fluent si expresiv, la unison si in diferite aranja-
mente armonico-polifonice, cantece apartinand diferitelor genuri de muzica;

1.2. sd Imbogdteascd cantarea vocala cu interventii instrumentale.

Nota 5

Nota 7

Nota 10

* sd intoneze in grup sau in-
dividual, cu ajutorul sustinut
al profesorului, cantecele, ma-
tricele melodice ale subiectul
propus;

* sa realizeze un acompania-
ment ritmic simplu, In durate
egale, la cantecele invatate.

* sa interpreteze in grupuri
mici sau individual, cu un
minim ajutor din partea pro-
fesorului, cantecele, matricele
melodice ale subiectul propus;
* sd realizeze un acompania-
ment ritmic simplu (prin incer-
cari repetate), folosind formule
de acompaniament invétate.

* sd interpreteze indivi-
dual, cu acuratete, in tem-
po si nuanta adecvata, te-
mele muzicale, cantecele
invatate;

* sd acompanieze ritmic
liber, respectand specificul
cantecelor, in tempo si
nuante indicate.
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Obiective de referinta:
3.1. s descifreze cantece scrise in tonalitati majore si minore cu o alteratie la cheie.

Nota 5

Nota 7

Nota 10

e s3d recunoascd, cu
ajutorul sustinut al
profesorului, elemen-
tele de limbaj muzical
in cantecele invatate.

* 83 recunoascd, cu un minim
ajutor din partea profesorului,
elementele de limbaj muzical
insusite si sd le aplice in céan-
tecele Invatate.

* sd descifreze cu usurinta, fara
ajutorul profesorului, un frag-
ment propus, intr-o tonalitate
major-minora, sa coreleze execu-
tia cu elementele metro-ritmice.

PLANSA

SEMNELE DE ALTERATIE: DIEZUL SI BECARUL

i ;Jr; al 6 c
S . 1
! |
V Y | - - i L -
e " | L, o g8 " He s & "
E{.L-?‘—g‘—l o g 5 T [ S
0 [l

DEGETATIA MAINII DREPTE PENTRU CANTECUL
,Fata de pastor” — colectia T. Teodorescu

bo |Re| M

a) Do Si Do Re Mi Re Mi Fa Sol Sol Fa Mi Re Do

1 21 2 3 23 4 5 5 43 21

b)Sol Re Re Re Mi Fa# Sol Fa# Fa# Fa# Sol La Sol Sol Sol
4 1 1 1 2 3 4 3 3 3 4 5 4 4 4

¢) Mi Mi Re Mi Fai'j Mi Mi Re Mi Faj Mi Mi Re Re Do
33 2 3 4 3 3 2 3 4 3 3 2 21

155



ANEXA 3

PROIECT DE LECTIE
,Bemolul si becarul”

Propunatori: Munteanu Gabriela,
Chitaigoroski Elena-Coculeana

Scoala .......... Data................
Clasa a VI-a Durata: 50 min.
Nivelul: bun (intonativ si intelectual)

Unitatea de invitare: ,Melodia”

Detaliere de continut (subiectul): Semnele de alteratie: bemolul si becarul

Tipul de lectie: mixta

Varianta: recapitulare de tip inductiv — ,,Gama Do major, ton, semiton prin
cantecele din clasele I-IV” si transmitere si Tnsusire de noi cunostinte; varianta:
lectie 1n care accentul cade pe demersul de argumentare inductiv prin descoperire —
»Semnele de alteratie: bemolul si becarul”;

Premise: elevii trebuie sd aiba deprinderi de intonare si de executie instru-
mentala (pian, clavietd, orga electronicd) vizand tonurile si semitonurile.

Obiective de referinta: 1.1; 1.2; 3.1.

Obiective operationale:

O.1. sd intoneze si sa interpreteze, la alegerea profesorului, cantecul:

e Coborai din deal in vale”, Manual de Educatie muzicald, clasa a Vl-a,
Editura Teora, Bucuresti, p. 26;

e Coborai din deal in vale”, Manual de Educatie muzicald, clasa a Vl-a,
Editura Sigma, Bucuresti, p. 14;

e Veverita”, V.D. Nicolescu, Manual de Educatie muzicald, clasa a Vl-a,
Editura Petrion, Bucuresti, p. 14;

P.1. elevii vor intona individual cantecul, indicand prin gesticd locul
bemolului si al becarului (proba practica);

0.2. sd execute instrumental motivul melodic ce cuprinde bemolul si becarul,
motivand rolul acestor semne de alteratie;

P.2. proba individuala pentru atingerea O.2 (proba practica si proba orald);

0.3. sd aiba capacitatea de a intona cu ison corespunzator un fragment din cantec;

P.3. proba in grup de doi elevi pentru atingerea O.3 (proba practica);

0.4. sd acompanieze cu un ritm sustinut la alegerea lor un fragment din cantec;

P.4. a) elevul se autoacompaniaza (proba practicd);

P.4. b) proba in grup de doi elevi (proba practica).

Resurse:

o Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura Teora, Bucuresti, p. 26.
Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura Sigma, Bucuresti, p. 14.
Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Petrion, Bucuresti, p. 14.
Plansa cu matricea melodica pentru bemol si becar.

Plansa de simulare a claviaturii pentru executarea matricei melodice.
Recuzita pentru scenariu.

Metode: dialogul, explicatia, demonstratia, exercitiul vocal si instrumental,
simulare, joc de rol, incercare si eroare, incercare §i succes.
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Proba va consta din observarea sistematica a elevilor pentru O.R. 1.1. si O.R. 3.1.,
care se va finaliza prin calificative.

Alt tip de probe este format din proba orald §i cea practica, probe ce vizeaza
intonarea individuald vocald, instrumentald, cu ison, acompaniament ritmic. Elevii
vor fi notati dupa complexul de probleme, in felul urmator:

MATRICE DE EVALUARE
Obiective de Obiective - Instrumente c{e cvaluare
o . Proba Proba Observarea
referinta operationale N L . .
’ ’ orald practica sistematica
0.0.1 X X
O.R.1.1. 003 "
O.R.1.2. 0.0.2 X X
0.04 X
O.R.3.1. 0.0.1 X X
0.0.3 X

DESCRIPTORI DE PERFORMANTA
PENTRU PROIECTUL DE LECTIE ,,BEMOLUL SI BECARUL”

Obiective de referinta:

1.1. sé interpreteze vocal, fluent si expresiv, la unison si in diferite aranja-
mente armonico-polifonice, cantece apartinand diferitelor genuri de muzica;
1.2. sa imbogateasca cantarea vocald cu interventii instrumentale.

Nota 5

Nota 7

Nota 10

* sa intoneze in grup sau
individual, cu ajutorul sus-
tinut al profesorului, cante-
cele, matricele melodice de
la subiectul propus;

* sd realizeze un acompa-
niament ritmic simplu, in
durate egale, la cantecele
invatate.

* sd interpreteze in grupuri
mici sau individual, cu un
minim ajutor din partea pro-
fesorului, cantecele, matrice-
le melodice de la subiectul
propus;

* sa realizeze un acompania-
ment ritmic simplu (prin
incercari repetate), folosind
formule de acompaniament
invatate.

* sa interpreteze indivi-
dual, cu acuratete, 1in
tempo si nuanta adec-
vata, temele muzicale,
cantecele invatate.

* sd acompanieze ritmic
liber, respectdnd specifi-
cul cantecelor, In tempo si
nuante indicate.

Obiective de referinta:

3.1. sd descifreze cantece scrise in tonalitati majore si minore cu o alteratie la cheie.

Nota 5

Nota 7

Nota 10

* sa recunoasca, cu ajutorul
sustinut al profesorului, ele-
mentele de limbaj muzical
in cantecele invatate.

* S4 recunoasca, cu un minim
ajutor din partea profeso-
rului, elementele de limbaj
muzical insusite si sa le
aplice in cantecele invatate.

* s descifreze cu usurin-
ta, fara ajutorul profesoru-
lui, un fragment propus,
intr-o tonalitate major-
minora, si coreleze exe-
cutia. ~cu  elementele
metro-ritmice.

Precizare!

Daca scoala nu are pian, clavieta sau orga electronica, P.2 si P.4 vor fi inlocuite
cu solfegierea fragmentului in care apar semnele de alteratie.
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DEGETATIA MAINII DREPTE PENTRU CANTECUL
,,Cobordi din deal in vale” — Oas

a) Do2 Do2 Do2 Re2 Do2 Sib La Sol Sol
5 4 3 2
4 1

4
b)La Sol La Si5 Do2 Do2 Do2 Sol
._-i_
Do

4 4
1
3 R)
Do Do
| | 1

1 2
Re Do
2 |

2

c) c=a
dyLa Fa Mi
5 4 3 2

PLANSA
SEMNELE DE ALTERATIE: BEMOLUL SI BECARUL

32.A
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ANEXA 4

PROIECT DE LECTIE
» LTonalitatea Sol major”

Propunitor: Chitaigoroski Elena-Coculeana

Scoala .......... Data................
Clasa a VI-a Durata: 50 min.
Nivelul: bun (intonativ si intelectual)

Unitatea de invitare: ,,Melodia”

Detaliere de continut (subiectul): Tonalitatea Sol major

Tipul de lectie: mixta

Varianta: consolidare cu exercitii de invatare a unor piese noi vocale —
»Diezul si becarul” si transmitere si Insusire de noi cunostinte muzicale; varianta:
lectie 1n care accentul cade pe demersul de argumentare inductiv prin descoperire —
,»Tonalitatea Sol major”.

Premise: elevii trebuie sd aibd deprinderi de intonare si de executie instru-
mentald a matricelor melodice pentru diez si becar si a repertoriului de cantece
lucrat in clasa.

Obiective de referinta: 1.1; 1.2; 3.1; 3.3; 4.2 (intrebare si raspuns).

Obiective operationale:

O.1. sd intoneze si sa interpreteze, la alegerea profesorului, cantecul:

e .Cucu!” — melodie elvetiana, Manual de educatie muzicald, clasa a Vl-a,
Editura Teora, Bucuresti, p. 33;

e _Romanul”, C. Porumbescu, Manual de educatie muzicala, clasa a Vl-a,
Editura Sigma, Bucuresti, p. 29;

e _Romanul”, C. Porumbescu, Manual de educatie muzicala, clasa a Vl-a,
Editura Petrion, Bucuresti, p. 26;

P.1. elevii vor intona individual si in grup (proba practicd);

0.2. sda execute instrumental (la alegere) motivul melodic (sau sa-l
solfegieze) din cantecele ,,Fata de pastor” (colectia T. Theodorescu, p. 22) si
,Bucurie-n lume” (G.Fr. Handel, Manual de educatie muzicala, Editura Teora, p. 32)
in doua ipostaze, centrat pe ,,do” si centrat pe ,,s0l”, motivand diferenta. Solfegierea
va fi insotitd de indicarea notelor pe plansa cu claviatura simulati;

P.2. probad individuala pentru atingerea O.2. (proba practicd);

0.3. sa aiba capacitatea de a intona acompaniat cu acordul treptei I un
fragment din cantecul propus in Sol major;

P.3. proba in grup de doi elevi pentru atingerea O.3. (proba practica);

0.4. sa construiasca melodic un raspuns in tonalitatea Sol major la intrebarea
melodica a profesorului, denumind sau nu sunetele muzicale;

P.4. proba individuald pentru atingerea O.4. (proba orala);

0.5. sa recunoasca efectul major sau minor ntr-o auditie (vocald sau instru-
mentald, dupa caz), notand si impresiile personale;

P.5. proba frontala scrisd (proba scrisd).

163



Resurse (la alegere):

o Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura Teora, Bucuresti, p. 25,
31, 32, 33.

e Manual de educatie muzicald, clasa a Vl-a, Editura Sigma, Bucuresti,
p- 13, 29.

o Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Petrion, Bucuresti,
p. 11, 18, 26.

e Plansi cu fragmente din cantece in ,,do”, apoi in ,,s0l”.

e Plansi cu claviatura simulata (plansa individuald).

e Plansa cu gama tonalitatii Sol major.

Metode: exercitiul, demonstratia, explicatia, dialogul.

MATRICE DE EVALUARE

Obiective de Obiective - Instrumente d? evaluare ~
o ) Proba Proba Proba
referinta operationale - L .
orala practica scrisa
O.R. 1.1. 0.0. 1. X
0.0.2. X
O.R. 1.2. 0.0.3. "
O.R.3.1. 0.0.3 X
O.R.3.3. 0.0.5. X
O.R. 4.2. 0.0.4 X

DESCRIPTORI DE PERFORMANTA
PENTRU PROIECTUL DE LECTIE ,,TONALITATEA SOL MAJOR”

Obiective de referinta:

1.1. sd interpreteze vocal, fluent si expresiv, la unison si in diferite aranja-
mente armonico-polifonice, cantece apartinand diferitelor genuri de muzica;
1.2. sa imbogateasca cantarea vocald cu interventii instrumentale.

Nota 5

Nota 7

Nota 10

* sa interpreteze in grup sau
individual, cu ajutorul sus-
tinut al profesorului, teme
muzicale, cantece, matrice
melodice, vocal sau
instrumental,

* sd realizeze acompania-
mente ritmice simple, pe
durate egale, la cantecele
invatate.

* sd interpreteze in grupuri
mici sau individual, cu un
minim ajutor din partea profe-
sorului, teme muzicale, cante-
ce, matrice melodice, vocal
sau instrumental;

* sa realizeze acompaniamente
ritmice simple (prin incercari
repetate), folosind formule de
acompaniament Invatate.

* sa interpreteze indivi-
dual, cu acuratete in
tempo si nuantd adec-
vatd, cantece §i teme
muzicale, vocal sau instru-
mental;

* sd acompanieze ritmic,
liber, respectand speci-
ficul cantecelor, in
tempo §i nuante indi-
cate.
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Obiective de referinta:
3.1. sa descifreze cantece scrise in tonalitati majore si minore cu o alteratie la

cheie;

3.3. sa diferentieze in auditie caracterul major sau minor al tonalitatilor

invatate.

Nota 5

Nota 7

Nota 10

* sd recunoasca, cu ajutorul
sustinut al profesorului,
elemente de limbaj mu-
zical 1n cantecele invatate;
* 5@ audieze cu atentie lu-
crarile propuse si sa faca
scurte aprecieri asupra
caracterului unei auditii
(ex.: muzica trista, veseld).

* sd recunoascd, cu un minim
ajutor din partea profesorului,
elemente de limbaj muzical in-
vatate si sa le aplice in cantecele
studiate;

* sd audieze cu atentie, sa repro-
duca, cu un minim ajutor din
partea profesorului, fragmente
de teme muzicale, sa recunoasca
fara ajutor, caracterul major sau
minor al unor lucréri.

* sa descifreze cu usu-
rintd, fara ajutorul pro-
fesorului, un fragment

propus, intr-o tonalitate
majord sau minora sa
coreleze executia cu ele-
mentele metro-ritmice;

* sa diferentieze, fard
ajutorul profesorului, ca-
racterul major de cel
minor, s motiveze, sa-si
exprime propriile pareri,
sa facd legaturi perti-
nente cu textul poetic.

Obiectiv de referinta:
4.2. sa diversifice si sa Imbogateasca interpretarea muzicala.

Nota 5

Nota 7

Nota 10

* s continue, cu ajutorul
sustinut al profesorului,
o linie melodica foarte
simpld, gen Iintrebare-
raspuns.

* sa construiasca, cu un minim
ajutor din partea profesorului,
o linie melodica cu un Inceput
dat.

* sd construiasca, fara aju-
torul profesorului, o linie
melodica
raspuns, si sa-i adapteze un
text corespunzator.

gen Intrebare-
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DEGETATIA MAINII DREPTE
FATA DE PASTOR
Colectia T. Teodorescu

(Do major)
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FATA DE PASTOR
(Sol major) Colectia T. Teodorescu
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DEGETATIA MAINII DREPTE
BUCURIE-N LUME
(Do major) Muzica: G.Fr. Handel

BUCURIE-N LUME
(Sol major) Mugzica: G.Fr. Handel
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GAMA TONALITATII SOL MAJOR
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ANEXA 5

PROIECT DE LECTIE
» lTonalitatea Mi minor”

Propunator: Chitaigoroski Elena-Coculeana

Scoala ............ Data..............
Clasa a VI-a Durata: 50 min.
Nivelul: bun (intonativ si intelectual)

Unitatea de invatare: ,,Melodia”

Detaliere de continut (subiectul): Tonalitatea Mi minor. Gama tonalitatii Mi minor

Tipul de lectie: mixta

Varianta: recapitulare de tip inductiv — ,,Scara La minor si gama tonalitatii
La minor” §i transmitere si Insusire de noi cunostinte muzicale; varianta: lectie in
care accentul cade pe demersul de argumentare inductiv prin descoperire —
,» Tonalitatea Mi minor si gama tonalitatii mi Minor”;

Premise: elevii trebuie sa intoneze un cantec bazat pe 3 m (la-do) si sa cante
scara lui la minor i gama tonalitatii la minor (armonic), acompaniindu-se cu
acordul minor al treptei I si acordul major al treptei a V-a. Elevii trebuie sa
recunoasca efectul minor al unei piese.

Obiective de referinta: 1.1;1.2;2.1;3.1;3.3.

Obiective operationale:

0.1. sa intoneze si s& motiveze, utilizdnd manualul, cantecul (la alegere):

e . Mi-¢ dor”, T. Popovici, Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura
Teora, Bucuresti, p. 43;

o . .Codrule, codrutule”, D.G. Kiriac, Manual de educatie muzicala, clasa
a Vl-a, Editura Sigma, Bucuresti, p. 33;

e . Mi-e dor”, T. Popovici, Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura
Petrion, Bucuresti, p. 27;

P.1. elevii vor intona individual si in grup (proba practica si proba orald);

0.2. sa execute instrumental (sau sa solfegieze), un fragment din cantecele in
scara minora propuse, indicand mersul melodiei pe plansa cu claviatura simulata;

P.2. proba individuala pentru atingerea O.2. (proba practica);

0.3. sa aiba capacitatea de a intona un cantec In gama tonalitatii mi minor
acompaniindu-se dupa caz, cu acordurile treptelor I i V;

P.3. proba individuala sau in grup de doi elevi pentru atingerea O.3. (proba
practicd);

0.4. sa recunoasca efectul minor sau major intr-o auditie (vocald sau instru-
mentala, dupa caz), notand si impresii personale;

P.4. proba frontala scrisa.
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Resurse (la alegere):

o Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura Teora, Bucuresti, p. 25,

e Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Sigma, Bucuresti,

33, 127.
p. 33, 132.
[ )
[ )
[}
[}
[}

Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura Petrion, p. 27, 132.
Plansi cu fragmente din cantece in ,,la”, apoi in ,,mi”.

Plansa cu claviaturad simulata (plansa individuald).

Plansd cu gama tonalitdtii mi minor.
Plansa cu acordurile treptelor I si V din tonalitatea mi minor.

Metode: exercitiul, demonstratia, explicatia, dialogul.

MATRICE DE EVALUARE
Obiective de Obiective - Instrumente d? cvaluare
e . Proba Proba Proba
referinta operationale . . .
orala practica scrisa
O.R. 1.1. 0.0.1. X X
0.0.2. X
O.R.1.2.
0.0. 3. X
O.R.2.1. 0.0.4 X
O.R.3.1. 0.0.2. X
O.R.3.3. 0.0.4. X

DESCRIPTORI DE PERFORMANTA
PENTRU PROIECTUL DE LECTIE
»GAMA TONALITATII MI MINOR”

Obiective de referinta:

1.1. sd interpreteze vocal, fluent si expresiv, la unison si in diferite aranja-
mente armonico-polifonice, cantece apartindnd diferitelor tipuri de muzica;
1.2. sd Tmbogdteascd cantarea vocala cu interventii instrumentale.

Notele 7

Notele 9-10

Notele 5
* sd interpreteze in grup sau
individual cu ajutorul susti-
nut al profesorului, teme

muzicale, cantece, vocal sau
instrumental;

* sa realizeze acompaniamente
ritmice simple, pe durate
egale, la cantecele invatate.

* s interpreteze In grupuri
mici sau individual, cu un
minim ajutor din partea
profesorului, teme muzicale,
cantece, matrice melodice,
vocal sau instrumental;

* sd realizeze acompania-
mente ritmice simple (prin
incercari repetate), folo-
sind formule de acompa-
niament invatate.

* sd interpreteze individual,
cu acuratete, in tempo si
nuantd adecvata, cantece si
teme muzicale, vocal sau ins-
trumental;

* s acompanieze ritmic liber,
respectand specificul cantece-
lor, in tempo si nuante indicate.
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Obiective de referinta:
3.1. sa descifreze cantece scrise In tonalitdti majore si minore cu o alteratie

la cheie;
3.3. sa diferentieze in auditie caracterul major sau minor al tonalitatilor
invatate.
Nota 5 Nota 7 Nota 10

* sa recunoasca, cu ajutorul
sustinut al profesorului,
elemente de limbaj mu-
zical in cantecele invatate;

* sd audieze cu atentie
lucrarile propuse si sa
facd scurte aprecieri
asupra caracterului unei
auditii (ex.: muzica trista,
veseld).

e s3d recunoascd, cu un minim
ajutor din partea profesorului,
elemente de limbaj muzical inva-
tate si sd le aplice in cantecele
studiate;

* sa audieze cu atentie, sa
reproducd, cu un minim ajutor din
partea profesorului, fragmente de
teme muzicale,
fara ajutor, caracterul major sau
minor al unor lucrari.

sd recunoasca,

* sa descifreze cu usurinta,
farda ajutorul profesorului,
un fragment propus, intr-o
tonalitate majora sau minora,
sd coreleze executia cu
elementele metro-ritmice;

* sa diferentieze, fara ajuto-
rul profesorului, caracterul
major de cel minor, sd moti-
veze, sd-si exprime propriile
pareri, sa faca legaturi cu
textul.

Obiectiv de referinta:
2.1. sé asculte cu interes lucrari muzicale de diferite genuri, sesizand expresi-
vitatea elementelor de limbaj.

Nota 5

Nota 7

Nota 10

* sa audieze cu interes lucra-
rile muzicale si sa recunoasca
cu ajutorul sustinut al profeso-
rului, efectul minor sau major,
intr-o auditie vocala sau in-
strumentala.

* sd recunoasca genul
lucrarilor muzicale ascultate,
efectul minor sau major,
notand minime impresii
personale.

* sa identifice genul lucra-
rilor muzicale, efectul minor
sau major, caracterul piesei,
sd-si exprime liber opiniile
proprii asupra auditiilor
muzicale efectuate.
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ANEXA 6

PROIECT DE LECTIE
»Cantecul propriu-zis. Cantecul de joc”

Propunitor: Munteanu Gabriela
Chitaigoroski Elena-Coculeana

Scoala .......... Data.............

Clasa a VI-a Durata: 50 min.

Nivelul: bun (intonativ si intelectual)

Unitatea de invatare: ,,Melodia”

Detaliere de continut (subiectul): Muzica populara. Cantecul propriu-zis.
Cantecul de joc.

Tipul de lectie: mixta

Varianta: lectie de formare a priceperilor si de dezvoltare a deprinderilor
muzicale; varianta: priceperi si deprinderi de tehnica vocal-instrumentald combi-
natd cu priceperi si deprinderi de transformare a nonfigurativului muzical in
figurativ de natura literard, plastica —,,Cantecul propriu-zis. Cantecul de joc”.

Premise: elevii trebuie sd aiba deprinderi de intonare si interpretare a
repertoriului de céntece; deprinderea de a concepe un text pentru scenariu si
propuneri de regie pentru un micro-spectacol in clasa.

Obiective de referinta: 1.1; 2.3; 2.4; 4.2.

Resurse:

1. Sugeram folosirea reproducerii tabloului lui Theodor Aman ,Hora la
Aninoasa”, ca fiind cel mai sugestiv suport vizual pentru scenariu si codexul
muzical de ilustrare a subiectului lectiei.

2. Se vor utiliza la libera alegere a elevilor, dar si la sugestia propunatorului,
cantece propriu-zise si cantece de joc existente in cele trei manuale alternative.
din tablou:

a) planul superior (pe cerdac, idila dintre cei doi tineri);

b) planul central (nostalgia unei tinere taranci);

¢) planul dreapta superior (natura, satul natal, casa parinteascd);

d) planul inferior stdnga (bétranii satului);

e) planul central (hora, cantecul de joc);

f) planul inferior dreapta (taraful).

Obiective operationale:

O.1. sa precizeze planurile tematice ale tabloului, ce reprezinta in totalitatea
lor elemente din viata satului roménesc din secolul al XIX-lea;

P.1. proba orala individuala sau de lucru in grup;

0.2. sd selectioneze cantecele din manual in functie de planurile tematice;

P.2. proba orala in grup;

0.3. sé intoneze vocal, in grup, cel putin un cantec reprezentand un plan tematic;

P.3. proba orala in grup;
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0.4. sa recunoasca intr-o auditie principalele ritmuri de dans popular roménesc;

P.4. proba scrisa sau orald — ritmul de hora, sarba, brau, Invartita,

0.5. sa redea cu o minima recuzita aspectul iconic al tabloului in succesiune,
insotit de ilustratia muzical;

P.5. proba practica realizatd de grupe distincte de elevi.

Precizari metodologice pentru secventele scenariului didactic (demers
deductiv):

1. Activitati introductive (cu precizarea tipurilor de activititi ce se vor
desfasura — scenariu si ilustratia muzicala la un tablou din viata satului).

2. Moment de comunicare a noilor cunostinte, deductiv, prin expunerea
caracteristicilor generale ale cantecului propriu-zis, cantecului de joc si dansului
instrumental popular.

3. Invitarea dirijata:

3.1. elevii vor indica planurile tematice ale tabloului;

3.2. impartirea clasei in grupe de lucru corespunzétoare planurilor existente
in tablou;

3.3. gruparea cantecelor din manual conform planurilor tematice;

3.4. insusirea cantecelor dupa auz, cu intreaga clasa, pe teme;

3.5. audierea exemplelor instrumentale;

3.6. exemplificarea de catre profesor si reproducerea de citre elevi a
pasilor de dans pentru hora si sarba;

4. Reconstituirea, in real, a tabloului pictorului, cu o minima recuzita.
Reconstituirea tabloului se va face intr-o succesiune in care grupele de elevi vor
completa ca intr-un ,,puzzle” planurile tabloului, intondnd totodata si repertoriul de
cantece.

5. Evaluarea va fi facutd de catre profesor si un grup de elevi neaparticipanti
la scenariu, prin calificative.
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Anexa 7

PROIECT DE LECTIE
»Miniatura”

Propunator: Chitaigoroski Elena-Coculeana

Scoala ......... Data.............
Clasa a VI-a Durata 50 min.
Nivelul: bun (intonativ si intelectual)

Unitatea de invitare: ,,Melodia”

Detaliere de continut (subiectul): Miniatura

Tipul de lectie: mixta

Varianta: consolidare cu exercitii de invidtare a unor piese noi vocale,
instrumentale — ,,Elemente de analizd muzicald” si transmitere si insusire de noi
cunostinte muzicale; varianta: lectie in care accentul cade pe demersul de
argumentare prin dialog — ,,Miniatura vocala si instrumentala”.

Premise: elevii trebuie sd aibd deprinderi de intonare a repertoriului de
cantece lucrat in clasd si deprinderi de recunoastere a elementelor de forma
studiate: rand melodic, fraza muzicala, perioada.

Obiective de referinta: 1.1; 1.2; 2.3; 2.4; 4.2.

Obiective operationale:

O.1. sa identifice genul de miniaturd intr-o auditie cu formatii ample:
simfonice, vocal-simfonice (vezi nota 1).

P.1. proba orald sau scrisd pentru atingerea O.1.

0.2. sd recunoascd in auditii diversitatea genului miniatural: miniatura
instrumentald, corald, romanta, liedul (vezi nota 2).

P.2. proba orala sau scrisd pentru atingerea O.2;

0.3. sd intoneze si s interpreteze, la alegere, o singura piesa (pentru elevii cu
capacitate de intonare justa):

» ,Ciocarlia”, F.M. Bartholdy, Manual de educatie muzicala, clasa a Vl-a,
Editura Teora, Bucuresti, p. 110;

+ ,Pe langa plopii farad sot”, G. Sorban, Manual de educatie muzicala, clasa
a Vl-a, Editura Teora, Bucuresti, p. 112;

o Pastravul”, Fr. Schubert, Manual de educatie muzicala, clasa a Vl-a,
Editura Teora, Bucuresti, p. 114;

* ,Mai am un singur dor”, G. Sorban, Manual de educatie muzicald, clasa
a Vl-a, Editura Sigma, Bucuresti, p. 115;

o Pastravul”, Fr. Schubert, Manual de educatie muzicala, clasa a Vl-a,
Editura Sigma, Bucuresti, p. 118;

+ ,,Copilul si floarea”, J. Brahms, Manual de educatie muzicala, clasa a Vl-a,
Editura Petrion, Bucuresti, p. 91;

+ ,,Pe langa plopii fard sot”, G. Sorban, Manual de educatie muzicald, clasa
a Vl-a, Editura Petrion, Bucuresti, p. 93.

P.3. proba orald individuala, in grup, in colectiv pentru atingerea O.3;

0.3. pentru elevii disfonici:

 Miniatura pentru pian”, S. Dragoi, Manual de educatie muzicald, clasa
a Vl-a, Editura Teora, Bucuresti, p. 110;

* ,Miniaturi pentru pian”, S. Dragoi, Manual de educatie muzicala, clasa
a Vl-a, Editura Sigma, Bucuresti, p. 121;
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* ,Miniatura nr. 6”, S. Dragoi, Manual de educatie muzicald, clasa a Vl-a,
Editura Petrion, Bucuresti, p. 95.

P.3. proba practica individuald, pentru atingerea O.3. /elevi disfonici;

0.4. sa realizeze si sa exemplifice un scenariu propriu legat de piesa aleasa la
interpretare;

P.4. scenariul va consta In interpretarea cu: mimica, gesticd, nuante si tempo
corespunzator, atasand, dupa caz, o recuzitd corespunzatoare (proba practica).

Resurse (la alegere):

* Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura Teora, Bucuresti,
p. 110, 112, 114.

* Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura Sigma, Bucuresti,
p. 115, 118, 121.

* Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Petrion, Bucuresti,
p.- 91, 93, 95.

* Orga electronica, pian, clavieta, casetofon, casete.

Metode: dialogul, explicatia, demonstratia, exercitiul.

MATRICE DE EVALUARE
Obiective de Obiective - Instrumente df evaluare -
referinta operationale Proba Proba Proba
orala practica scrisa
O.R. 1.1. 0.0.3. X
O.R.1.2. 0.0.3. X
0.0. 1. X X
O.R.23. 00.2 < <
O.R.24. 0.0.4. X
O.R.4.2. 0.0.4. X

DESCRIPTORI DE PERFORMANTA PENTRU
PROIECTUL DE LECTIE ,MINIATURA”

Obiective de referinta:

1.1. sad interpreteze vocal, fluent si expresiv, la unison si in diferite
aranjamente armonico-polifonice, cantece apartinand diferitelor genuri de muzica;

1.2. sa imbogateasca cantarea vocala cu interventii instrumentale.

Nota 5 Nota 7 Nota 10

* 53 interpreteze in grup sau
individual, cu ajutorul sustinut
al profesorului, o miniaturd
vocala;

* sa execute la un instrument
cu clape (cu ajutorul sustinut
al profesorului) 4 masuri dintr-o
miniaturd instrumentala.

* sd interpreteze in grupuri mici
sau individual, cu un minim
ajutor din partea profesorului, o
miniatura vocala;

« sa execute la un instrument

cu clape, cu un minim ajutor din
partea profesorului, 4 masuri
dintr-o miniatura instrumentala.

* sd interpreteze individual
cu acuratete, in tempo si in
cadrul unui scenariu gandit
de elev, cu o recuzitd cores-
punzatoare o miniatura vocald;
* sa execute la un instrument
cu clape, fara ajutorul profe-
sorului, 4 masuri dintr-o
miniaturd instrumentala.
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Obiective de referinta:
2.3. sd recunoasca lucrari muzicale, identificand genul de muzica si autorul lor;
2.4. sa-si exprime preferintele muzicale, argumentandu-le.

Nota 5 Nota 7 Nota 10
+ sd asculte cu atentie lucrarile |e sa recunoasca intr-o auditie | * sd comenteze varietatea
propuse spre auditie si sa faca |diversitatea genului minia-|genului miniatural, legatura
comentarii asupra marimii lor; |tural (cu un minim ajutor din |dintre text si melodie;

>

partea profesorului);
* sd-si exprime preferinta pen- |* sa-si exprime preferinta mu- | ¢ sa realizeze un scenariu,
tru un gen de miniatura. zicald si sd Incerce cu ajutorul | o regie pentru o miniatura

profesorului un scenariu si o|vocala si sa il puna in prac-
regie pentru o miniaturd vocald. | tica Intr-o executie deosebita.

Obiectiv de referinta:
4.2. sa diversifice si sa imbogateasca interpretarea muzicala.

Nota 5 Nota 7 Nota 10
* sd interpreteze cu mimicd | ¢ sd interpreteze cu mimicd | * sa interpreteze cu mimica
si gesticd, cu ajutorul sustinut | si gesticd, cu un minim | i gestica corespunzatoare,
al profesorului o piesd | ajutor din partea profesoru- | pe baza unei recuzite, in
muzicala aleasa. lui si avand o mica recuzitd, | tempo si cu nuante, fara
piesa muzicala aleasa. ajutorul profesorului piesa
muzicala aleasa.

Nota 1. Elevii trebuie sa identifice miniatura in contextul unei auditii
comparate, pe baza numarului de instrumente si a sonoritatilor rezultate.

Nota 2. Verbul la conjunctiv ,,sd recunoasca” presupune ca elevul sd opereze
cu asemanari si deosebiri.

Nota 3. Pentru obiectivul operational 0.0.3., corespunzitor O.R.I1.1.
(intonare si interpretare) pentru elevii cu capacitate de intonare justd, probele
obligatorii sunt: P.1, P.2, P.3, P.4.

Pentru grupul de elevi disfonici O.R.1 se inlocuieste cu O.R.1.2 cu obliga-
tivitatea executiei la un instrument cu clape a cel putin 4 masuri dintr-o miniatura
instrumentala.

PRECIZARI METODICE:

1. Auditia muzicala se va face fie prin mijloace audio, fie prin cantarea model
a profesorului.

2. Invatarea pieselor se va face prin procedeul invatarii dupa auz.

3. Piesa instrumentald pentru lotul de elevi disfonici se va Invata sub
supravegherea profesorului, in timp ce restul clasei repeta individual, prin executia
model, fixarea degetatiei si fragmentarea in unitéti a piesei.

Exemplu: Degetatia pentru ,,Miniatura pentru pian”, S. Dragoi, este 1, 1, 4, 3,
2,1,3/4,3,2,1,5.
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ANEXA 8

PROIECT DE LECTIE
»Suita. Rapsodia”

Propunitor: Chitaigoroski Elena-Coculeana

Scoala.......... Data..............

Clasa a VI-a Durata: 50 min.

Nivelul: bun (intonativ si intelectual)

Unitatea de invitare: ,,Melodia”

Detaliere de continut (subiectul): Suita. Rapsodia

Tipul de lectie: mixta

Varianta: consolidare cu exercitii de invatare a unor piese noi vocale, instrumentale
— ,,Miniatura” si transmitere si Insusire de noi cunostinte muzicale; varianta: lectie in care
accentul cade pe demersul de argumentare deductiv —,,Suita. Rapsodia”;

Premise: elevii trebuie sa aiba deprinderi de intonare a repertoriului de cantece, de
executie instrumentala simpla, de audiere si identificare a unor genuri muzicale diferite.

Obiective de referinta: 2.1; 2.3; 2.4.

Obiective operationale:

0.1. sa defineasca genurile de suita si rapsodie (vezi nota 1);

P.1. proba orala individuala pentru atingerea O.1.;

0.2. sd recunoasca intr-o auditie asemandrile si deosebirile dintre suitd si
rapsodie;

P.2. proba orala individuala pentru atingerea O.2.;

0.3. sd redea figurativ, prin desen sau text propriu, specificul stilului din care
face parte auditia (la alegere):

e _Sarabanda”, A. Corelli, Manual de educatie muzicald, clasa a Vl-a,
Editura Teora, Bucuresti, p. 117;

e ,Sarabanda”, A. Corelli, Manual de educatie muzicald, clasa a Vl-a,
Editura Sigma, Bucuresti, p. 125;

e _Muzica apelor” (fragment), G. Fr. Handel, Manual de educatie muzicala,
clasa a VI-a, Editura Petrion, Bucuresti, p. 101;

e _Rapsodia I in La major” (fragment), G. Enescu, Manual de educatie
muzicala, clasa a VI-a, Editura Sigma, Bucuresti, p. 128;

e _Rapsodia I” (fragment), G. Enescu, Manual de educatie muzicala, clasa a
VI-a, Editura Petrion, Bucuresti, p. 104;

P.3. proba practica individuald pentru atingerea O.3.

Resurse (la alegere):

o Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura Teora, Bucuresti,
p.117, 121;

e Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Sigma, Bucuresti,
p- 125, 128;

e Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Petrion, Bucuresti,
p. 101, 104.

e Casete, casetofon.

Metode: dialogul, explicatia, demonstratia.
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MATRICE DE EVALUARE

Obiective Obiective Instrumente de evaluare
de referinta operationale Proba Proba
orald practica
O.R.2.1. 0.0.2. X
0.0.1. X
O.R.23. 007 :
O.R.24. 0.0.3. X

DESCRIPTORI DE PERFORMANTA PENTRU
PROIECTUL DE LECTIE ,,SUITA. RAPSODIA”

Obiective de referinta:
2.1. sa asculte cu interes lucrdri muzicale din diferite genuri, sesizand

expresivitatea elementelor de limbaj muzical;
2.3. sd recunoasca lucrari muzicale, identificAnd genul de muzica si autorul;
2.4. sa-si exprime preferintele muzicale, argumentandu-le.

Nota 5

Nota 7

Nota 10

* sd asculte cu atentie lucra
rile propuse pentru auditie;

* sa recunoascd, cu ajutor
sustinut din partea profeso-
rului, o asemanare si o deo-
sebire intre suitd si rapsodie;
* sd redea, prin incercari
repetate, figurativ, specificul
stilului de suitd sau rap-
sodie (cu ajutorul sustinut
al profesorului).

¢ sa recunoascd, cu un minim
ajutor din partea profesorului,
genurile lucrarilor audiate;

e si raspunda la intrebarile
formulate privind aseméanarile
si deosebirile dintre suita si
rapsodie;

* sa redea, figurativ prin de-
sen sau text propriu, cu un mi-
nim ajutor, specificul stilului
din care face parte auditia.

* sa identifice, fara ajutor din
partea profesorului, genul de
muzicd §i sa faca comentarii
libere si pertinente asupra ex-
presivitatii  elementelor de
limbaj muzical;

* sd descopere cu usurinta,
intr-o auditie, asemanarile si
deosebirile dintre suitd i
rapsodie;

* sia redea figurativ, prin
desen sau text literar, fara
ajutorul profesorului specificul
stilului muzical din care face
parte auditia.

Nota 1: Verbul la conjuctiv ,,sd defineasca” justificd demersul deductiv al

lectiei de predare cu subiectul ,,Suita si rapsodia”, demers ce se preteaza in
economia de timp alocat (1 ord) si tine cont de ciclul curricular ,,.Dezvoltare”,
elemente ce avantajeazd cu inceperea lectiei de la definitii spre redescoperire
didactica si exemplificari.

Recomandari metodice
Pentru lectia cu demers deductiv (ex.: ,,Suita §i rapsodia” ) secventele pot fi
urmatoarele:
itati i 3 min.
2. Verificarea subiectului anterior ,,Miniatura” pe baza matricei de evaluare
(lotul de elevi disfonici — proba instrumental). 10 min.
3. Transmiterea de cunostinte (metoda expunerii si a demonstratiei pe baza
materialului audio). 10 min.
4. Dirijarea invatarii pentru atingerea O.3. Elevii vor audia un fragment de

suita preclasica si un fragment de rapsodie si vor nota cerintele P.3. 20 min.
5. Evaluarea lucrérilor prin:
— expozitie ad-hoc a elevilor (elevi expozanti si elevi evaluatori);
— citirea propriilor texte de catre doi elevi numiti de profesor. 7 min.
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ANEXA 9

PROIECT DE LECTIE
»Muzica usoara”

Propunator: Chitaigoroski Elena-Coculeana

Scoala................... Data.............

Clasa a VI-a Durata 50 min.

Nivelul: bun (intonativ si intelectual)

Unitatea de invitare: ,,Melodia”

Detaliere de continut (subiectul): Muzica usoara

Tipul de lectie: mixta

Varianta: consolidare cu exercitii de receptare a unei noi piese muzicale
redate prin mijloace audio — ,,Suita. Rapsodia” si formare de priceperi si dezvoltare
de deprinderi muzicale; varianta: priceperi si deprinderi de apreciere a valorilor
interpretative si de stil componistic al unei piese muzicale, dezvoltarea
deprinderilor de intonare, interpretare asociata cu miscari — ,,Muzica ugoara”.

Premise: elevii trebuie sa aiba deprinderi de intonare a repertoriului de
cantece lucrat in clasa si de executie instrumentald prin scurte interventii
instrumentale.

Obiective de referinta: 1.1; 1.2;2.3; 2.4.

Obiective operationale:

0.1. sd intoneze si sa interpreteze (la alegere):

o  Edelweiss”, Manual de educatie muzicald, clasa VI-a, Editura Teora,
Bucuresti, p. 126;

o Tangoul de demult”’, Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura
Teora, Bucuresti, p. 129;

e . Valurile Dunarii, Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura
Teora, Bucuresti”, p.127;

o . Yellow submarine”, Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura
Teora, Bucuresti, p. 20;

e . Un’te duci tu, mielule?”, Manual de educatie muzicala, clasa a Vl-a,
Editura Teora, Bucuresti, p. 131;

o _Edelweiss”, Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Sigma,
Bucuresti, p. 130;

o ,Yellow submarine”, Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura
Sigma, Bucuresti, p. 133;

e . Valurile Dunarii”, Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura
Sigma, Bucuresti, p. 132;

e . Sd nu uitdm nicicand!”, Manual de educatie muzicala, clasa a Vl-a,
Editura Sigma, Bucuresti, p. 133;

o Lautarii”, Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura Petrion,
Bucuresti, p. 109;

e Incd o noud zi”, Manual de educatie muzicala, clasa a VI-a, Editura
Petrion, Bucuresti, p. 110.
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P.1. proba practica individuald pentru atingerea O.1. (vezi nota 1);

0.2. sa aiba capacitatea de a intona acompaniat de acorduri simple un
fragment din cantecul propus;

P.2. proba practica pentru atingerea O.2. (vezi nota 2);

0.3. sa insoteasca intonatia vocald cu acompaniament ritmic (tobita,
betisoare, batdi din palme) care sd evidentieze ritmul de vals, tangou sau alte
ritmuri specifice pieselor muzicale propuse;

P.3. proba practica individuald pentru atingerea O.3.;

0.4. sa insoteascd intonatia cu gesturi sugestive (imitarea instrumentelor,
salutul marindresc, balansul corpului) care sd creasca interesul elevilor pentru
insusirea cantecelor propuse;

P.4. proba practica individuald, in grup sau colectiva pentru atingerea O.4;

0.5. sa recunoasca intr-o auditie genuri ale muzicii usoare (muzica de dans,
pop, dance, rock, disco etc.);

P.5. proba orala individuala pentru atingerea O.5.

Resurse (la alegere):

o Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Teora, Bucuresti, p. 20,
126, 127, 129, 131.

e Manual de educatie muzicald, clasa a VI-a, Editura Sigma, Bucuresti,
p. 130, 132, 133.

e Manual de educatie muzicald, clasa a Vl-a, Editura Petrion, Bucuresti,
p. 109, 110.

e Orga electronica, pian, clavietd, casetofon, casete cu cantece de muzica
usoara.
¢ Un instrument de percutie simplu (tobita, betisoare, castagnete etc.).

Metode: dialogul, explicatia, demonstratia, exercitiul.

MATRICE DE EVALUARE

Obiective de Obiective Ivnstrumente de evaluare _
referinta operationale Proba Proba
’ ’ orala practica
O.R.1.1. 0.0.1. X
OR.1.2. 0.0.2. X
0.03 X
O.R.2.3. 0.0.5 X
O.R24. 0.0.4. X

DESCRIPTORI DE PERFORMANTA PENTRU
PROIECTUL DE LECTIE ,,MUZICA USOARA”

Obiective de referinta:

1.1. sa interpreteze vocal, fluent si expresiv, la unison si in diferite aranjamente
armonico-polifonice, cantece apartinand diferitelor genuri de muzica;
1.2. sa imbogateasca cantarea vocald cu interventii instrumentale.
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Nota 5

Nota 7

Nota 10

* sd interpreteze in grup sau
individual, cu ajutorul susti-
nut al profesorului, teme
muzicale, cantece, matrice
melodice, vocal sau instru-
mental;

* sa realizeze acompania-
mente ritmice simple, pe durate
egale, la cantecele invatate.

* sa interpreteze in grupuri
mici sau individual, cu un
minim ajutor din partea
profesorului, teme muzicale,
cantece, matrice melodice,
vocal sau instrumental;

* sa realizeze acompaniamente
ritmice simple (prin incercari
repetate), folosind formule
de acompaniament Invétate.

* sa interpreteze individual,
cu acuratete, in tempo si
nuantd adecvatd, céntece si
teme muzicale, vocal sau
instrumental,

* sd acompanieze ritmic liber,
respectand specificul céante-
celor, in tempo si nuante
indicate.

Obiective de referinta:
2.3. sd recunoasca lucrari muzicale, identificand genul de muzica si autorul lor;
2.4. sd-si exprime preferintele muzicale, argumentandu-le.

Nota 5 Nota 7 Nota 10
* sd asculte cu atentie | * sa recunoasca genul lucra- | * sa identifice genul lucra-
lucrarile audiate; rilor muzicale audiate; rilor muzicale, stilul de

* sd-si exprime preferinta
pentru un gen de muzica
usoara.

* sd-si exprime preferinta
muzicala si sa o motiveze.

muzica §i compozitorul;

* sd-si exprime preferintele
pentru genuri si stiluri dife-
rite de muzica usoara, si le
argumenteze cu ajutorul unor
categorii estetice.

Nota 1: Repertoriul propus reprezintd o selectie a mai multor stiluri de
muzicd usoard din diverse puncte geografice ale lumii. Numarul de piese alese spre
a fi interpretate intr-o ord depinde de nivelul casei.

Nota 2: Acompaniamentul cantecului pentru P.2. va fi facut de profesor in
diferite tempo-uri, corespunzatoare stilului.
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ANEXA 10

Precizare!

Setul de patru lectii are ca scop sd propuna studentului practicant si profe-
sorului debutant un posibil demers de proiectare pentru liceu vizand realizarea celei
de-a doua competente generale: Exprimarea prin si despre muzica.

Cele patru oferte de lectii se constituie intr-o premiera, ce poate fi
perfectionatd in timp, dar reprezintd un model de implementare a ideii de
interdisciplinaritate, care, intr-o prima etapa trebuie sa se desfasoare la nivelul ariei
curriculare ,,ARTE”, ca apoi sa se incerce legaturi si cu alte arii curriculare, ca de
exemplu, LIMBA SI COMUNICARE, OM SI SOCIETATE, legituri care pot fi
extinse.

PATRU PROIECTE DE LECTIE, clasa a IX-a
Propunitor: Munteanu Gabriela

Clasa a [X-a Durata: 50 min.

Nivelul: bun (intonativ si intelectual)

Unitatea de invitare: Interpretarea

Detaliere de continut (subiectul): Atitudinile unor personaje clasico-
romantice exprimate prin muzicd, literaturd si artele plastice

Tipul de lectie: mixta

Varianta: consolidare cu demers deductiv si redescoperirea problemei ce
radiazd interdisciplinar: arta plastica, literatura, cultura civica.

Premise: elevii trebuie s aiba deprinderea:

1)de a reprezenta plastic un subiect sugerat prin benzi desenate;

2)de a comenta mijloacele de exprimare plastica a subiectului;

3)de a comenta un text literar de factura lirica;

4)de a-si exprima atitudini fata de valorile moral-civice;

5)de a practica o auditie activa prin comentarea subiectului, ideilor §i a
mijloacelor de redare muzicald a acestora.

Competente specifice:

2.2. corelarea continutului de idei al textului cu caracterul melodiei in
interpretare; comentarea acestora;

2.5. aprecierea interpretdrii, argumentarea preferintelor;

2.6. formarea de aprecieri cu privire la expresivitatea elementelor de limbaj
recunoscute 1n piesele audiate.

Resurse (la alegere):

o Manualul de educatie muzicala, clasa a 1X-a, Editura Aramis, Bucuresti,
2004;

o Manualul de educatie muzicala, clasa a IX-a, Editura Petrion, Bucuresti, 2004;

e Manualele de educatie muzicala pentru clasa a VIl-a, Editurile Aramis,
Petrion, Niculescu, Bucuresti.
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Precizare!

Pentru realizarea competentelor specifice mentionate si a interdisciplinaritatii
in aria curriculard ,,ARTE”, intre aceasta si ariile curriculare LIMBA SI
COMUNICARE si OM S$I SOCIETATE, recomandam ca resursele folosite ca
punct de plecare sa fie:

a) tabloul ,,Sapho si Phaon” de Jean Louis David si portretele ce redau chipul
femeii in pictura roméneasca,

b) poeziile recomandate de programa clasei a [X-a, disciplina ,,Limba si literatura
romana”, pentru varstele omului (copilaria, adolescenta, maturitatea si senectutea);

c) lista de valori atitudinale din manualele de ,,Cultura civica” (pe care noi le
vom expune in modelul de lectie IV);

d) auditii: aria finald din opera ,,Aida” de G. Verdi; aria finald din opera
,»Othello” de G. Verdi; aria Eleonorei din opera ,,Fidelio” de L. van Beethoven,;

e) cantecele din manualele clasei a [X-a ce trateaza starea de spirit a femeii si
varstele omului (copilaria, adolescenta, maturitatea si senectutea).

Metode: de tip inductiv — dialogul, redescoperirea, problematizarea, conca-
sarea, exercitiul, alaturi de explicatia profesorului.

I. SECVENTELE LECTIEI PENTRU TEMA:
,SAPPHO SI PHAON”

Indicatii metodologice

1. Elevilor li se prezinta legenda ,,Sappho si Phaon” si vor desena, la ora de
Educatie plastica, cele patru scene 1n benzi (pictura se gaseste in Manualul de
educatie muzicala, Editura Aramis, Bucuresti, 2004, p. 85 si in manualele de Arta
plastica pentru gimnaziu). Scenele sunt urmatoarele:

a) in insula Lesbos locuia un luntras batran si sarac numit Phaon;

b) Aphrodita (zeita frumusetii) célatoreste ,,incognito” in luntrea lui Phaon,
iar acesta nu-i pretinde nimic pentru serviciul prestat;

c) zeita il rasplateste cu un ,filtru” pe Phaon, filtru care il intinereste si il
face irezistibil de frumos;

d) poeta Sappho se indragosteste de Phaon si pentru cd dragostea ei nu este
impartasita se sinucide.

2. Elevii vor compara scena desenatd de ei cu reproducerea tabloului
pictorului David, pentru a evidentia atitudinea extremd a poetei, ce reflectd
intelegerea unilaterald a scopului unui om in viatd, atitudine specificdi Roman-
tismului (curent artistic al secolului al XIX-lea) ce trata asemenea subiecte.

3. Se iau 1n discutie recapitulativa elementele structurii unei opere (aria) ce
trateaza astfel de subiecte: operele ,,Aida” si ,,Othello” de G. Verdi.

4. Se compara atitudinea de tip clasic a personajului Leonora din opera
,Fidelio” de L. van Beethoven, ce acceptd sacrificiul suprem pentru a-si salva
sotul, cu atitudinea poetei Sappho, a sclavei-printese Aida si a maurului Othello.

5. Evidentierea mijloacelor prin care se realizeazd in picturd dramatismul
disperarii (numirea mijloacelor se va face cu ajutorul profesorului de Educatie
plastica).
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6. Moment de evaluare. Chestionar cu itemi:

e Cate din mijloacele de expresie muzicala enumerate mai jos se regisesc in
audierea ariilor propuse?

e Melodie: simpla, diatonica, necontrastanta, intens cromatizata, disonanta,
cu modulatii brusce.

e Ritm: intrerupt de pauze, cu grupari asimetrice.

e Agogica: tempo alert, neuniform, rubato, cu ritartando-uri.

¢ Dinamica: cu nuante din toate categoriile de intensitati, cu accente, staccato.

e Tehnica vocala: voce cantata, vorbitd, cu diverse tipuri de expresie: tipat,
ras, pléns, oftat.

e Instrumente: cele mai utilizate pentru a da expresia momentului sunt

a) numiti cel putin doud elemente pe care le considerati mai putin realizate in
desenele colegilor si in tabloul pictorului J.L. David;
b) ce vi se pare ,,nefiresc” in ariile finale audiate din operele ,,Aida” si ,,Othello™?

Indicatie metodica

Propunem profesorului sa alcatuiascad fise individuale ce vor contine aceste
enunturi. Elevii vor incercui cuvintele ce indicd mijloacele de expresie cores-
punzatoare.

Tabloul pictorului Jean Louis David este o propunere neobligatorie si poate fi
inlocuit cu un alt tablou ce trateaza aceeasi tema (vezi scena ,,d” din benzile desenate).

MATRICE DE EVALUARE

Competente specifice Instrumente de evaluare

Proba orala | Proba scrisa | Referat

2.2. X
2.5. X
2.6. X

II. SECVENTELE LECTIEI PENTRU TEMA:
»STAREA DE SPIRIT A FEMEII REFLECTATA IN PICTURA
ROMANEASCA SI IN PIESELE COMPOZITORILOR ROMANI”

Resurse:

* se vor folosi picturile indicate de programa de artd plastica pentru clasa a
[X-a, picturile din manualele de Educatie muzicala pentru clasa a IX-a, asociind
piesele vocale din aceste manuale.

Indicatii metodologice

1. Se trece in revista setul de tablouri propuse pentru acest subiect si se eviden-
tiaza starea de spirit echilibrata, optimistd, pozitiva a femeilor reprezentate in tablouri.

2. Se interpreteaza suita de piese vocale dedicate femeii, oferitd de manual.

3. Se realizeaza corelatia intre mijloacele limbajului plastic si cel muzical,
pentru a evidentia starea de spirit a femeii romance.
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MATRICE DE EVALUARE

. Instrumente de evaluare
Competente specifice

Proba oralda | Probd practici | Proba scrisa
2.1. X
2.2. X
2.6. X

III. SECVENTELE LECTIEI PENTRU TEMA:
»VARSTELE OMULUI IN LIRICA ROMANEASCA”
(literatura si muzica)

Resurse:
* poeziile tematice recomandate de programa pentru disciplina ,,.Limba si
literatura romana”, clasa a 1X-a, 2004. De exemplu:
* Copilarie: ,,Moina” de George Bacovia;

,»De-a v-ati ascuns” de Tudor Arghezi;

* Adolescenta: ,,.Lasa-ti lumea” de Mihai Eminescu;
,Varsta de aur a dragostei” de Nichita Stanescu;

« Maturitate: ,,Isarlak™ de Ion Barbu;
,,Tanarul Ulise” de Dorin Tudoran;

* Senectute: ,,Vara Sfantului Mihai” (8 noemvrie) de Lucian Blaga.

Piesele muzicale cu aceste teme se gasesc in manualele de Educatie muzicala
pentru clasa a [X-a.

Indicatii metodologice

1. Se recita cat mai expresiv poeziile propuse pe varste existente in manual
sau altele cunoscute de elevi ce trateaza aceeasi tema: varstele omului in lirica
romaneasca.

2. Se comenteazd problemele centrale ale fiecarei varste psihologice,
corelandu-se cu cantecele corespunzatoare din manualele de Educatie muzicala sau
altele care trateaza aceeasi tema.

3. Lirica literard si muzicala poate fi analizata si prin prisma valorilor estetice
evidentiate: frumosul, uratul, sublimul, gratiosul, tragicul, comicul, umoristicul,
satiricul, ironicul etc. (vezi categoriile de valori estetice din partea I a lucrarii si
conduita emotional-expresiva in interpretarea muzicala).

MATRICE DE EVALUARE

. Instrumente de evaluare
Competente specifice

Proba orala | Proba practicd | Proba scrisa
2.1. X
2.2. X
2.6. X
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IV. SECVENTELE LECTIEI PENTRU TEMA:

»MUZICA SI ATITUDINILE (VALORILE) MORAL-CIVICE”

Chestionar cu itemi

Din auditiile muzicale recomandate de programa pentru clasa a IX-a,
enumerati piesele muzicale preferate si ardtati ce atitudini importante pentru voi
exprimd, precum si interesul manifestat pentru aceste piese si motivul pentru care
le ascultati mereu.

Valorile morale apreciate de voi si continute 1n piese sunt urméatoarele:

e vi (re)dau Increderea in fortele voastre proprii;

va indica un interes pentru ,,ceva” care se poate transforma in scop al vietii;
lucrarea este in maniera antirutiniera, promovand o atitudine evident progresista;
piesa degaja cutezanta si tiria de a ne asuma riscurile;

piesa promoveaza solutii noi si perfectionarea celor traditionaliste;

piesa ne conduce spre o atitudine deontologica profesionald, care ne face sa

recunoastem valoarea altora.

Indicatii metodologice

1.

Profesorul va trece in revistd, cu ajutorul elevilor, lista de valori moral-

civice studiate la disciplina Cultura civica.
2. Elevii vor completa chestionarul de mai sus.

3.

Elevii vor citi raspunsurile In ordinea enunturilor din chestionar. Raspunsurile

elevilor vor fi insotite de un set de auditii selective in functie de bugetul de timp.
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ANEXA 11
JOC DIDACTIC MUZICAL

,Dirijorul si coristii”

Propunitor: Munteanu Gabriela
Denumirea jocului: ,,Dirijorul si coristii”
Ciclul curricular: ,Dezvoltare” si ,,Observare si orientare”
Clasa: V-VIII sau [X-X
Cerinte:
— elevii trebuie sa aiba deprinderea de tactare a masurilor;
— pentru clasele V-VIII elevii trebuie sa aiba deprinderea cantatului
monodic;
— pentru clasele IX-X elevii trebuie sa aiba deprinderea cantatului armonic si
polifonic la 2-3 voci.
Resurse:
— exercitii de intonare a sunetelor;
— texte lirice din programa de ,,Limba si literatura romana” sau a limbilor
straine, alte texte de tip ludic.
Locul de desfasurare a jocului: in clasa, in curtea scolii
Numar de participanti: 10-30 elevi
Durata: fiecare activitate ludica 5-7 minute
Obiective urmarite:
— simularea prin joc a conducerii prin gesturi a cantérii corale;
— deprinderea coristilor cu tehnica de atac si inchiderea sunetului, utilizind grade
diferite de intensitate aplicate pentru cantarea monodica sau armonico-polifonica.
Sarcina conducatorului (profesor sau elev): sd aplice si sd rezolve
obiectivele de mai sus.

Desfiasurarea jocului
1. Copiii coristi se aseaza in semicerc, dupd ce dintre ei s-a ales, prin
numadratoare, dirijorul.

2. Dirijorul (profesor-elev) explica obiectivele urmarite, de a simula prin joc
dirijarea si insusirea tehnicilor de atac, de inchidere a sunetului, utilizarea
nuantelor, respectand codul dirijoral, probleme de dictie.

Pentru clasele V-VIII

2.1. a) atacul sunetului pentru coristi §i intelegerea celor doud gesturi ale
dirijorului:

— cu bratul si degetele ntinse;

— pregétire si atac;

/I \
, \
- AN
-7 ~
-———- ~o

mana stanga mana dreapta
b) coristii executd impreuna cu dirijorul gesturile, si ataca sunetul numai la
miscarea de atac (in jos) pe sunetul Sol cu silaba tu (o) sau ti;
194



c) coristii si dirijjorul exerseaza inchiderea sunetului cantat: gestul cel mai
simplu este Inchiderea prin strangerea degetelor;

d) dirijorul ,,da tonul” si executd gesturile de pregatire si de atac, apoi de
inchidere a sunetului cantat;

2.2. atacul sunetului dupa gestul dirijorului ce solicitd ca numai o parte a
corului si atace sunetele (intonare stereofonica);

2.3. atacul prompt al coristilor ce trebuie si respecte grade diferite de
intensitate exprimate prin gestul deschis al palmei la f si inchis la p.

(toti) f f
descresc. /\ /\
cresc. descresc. descresc. descresc.
f P |Y p |Y P

Pentru clasele VIII-IX-X

Cele trei simulari vor fi exersate cu ajutorul a 2-3 sunete sau melodii cu un
arc de 8 masuri (dupa tehnica Liviu Comes):

— grupa A de coristi canta un fragment de 4 masuri si la indicatia dirijorului
melodia este continuata de grupa B (celelalte 4 masuri);

— grupa A canta un grup de sunete ostinat sau un ison, in timp ce grupa B
intoneaza melodia propriu-zisd, apoi schimba rolurile.

Aceeasi tehnica se poate aplica, si cand se lucreaza pe trei grupe.

Cele trei simulari (2.1.; 2.2.; 2.3.) pot fi exersate §i pe texte recitate:

— fiecare cuvant din text pronuntat de un singur copil;

— fiecare vers dintr-o strofd, pronuntat de grupe separate de elevi la indicatia
prestabilitd a dirijorului sau la indicatia spontand a acestuia, pentru a dezvolta
atentia cu care trebuie urmarit gestul dirijorului;

— pronuntarea expresivd a cuvintelor Insotitd de efecte timbrale si de
intensitati diferite ale vocii, asociate cu obiecte sonore sau instrumente.

Jocul se aplica atat pe texte mici, cat si pe texte extinse din lirica romana sau
straind, sau din jocuri de dictiune, dupa cum urmeaza:

,Duda, dop, dulap, duduca,

Drug, dulceata, ,,dor de ducd”,

Dragos, draga, debandada,

Doamna, dorn, dentist, dovada.

Dansul, dansa, deal, drezina,

Dig, dogar, dricar, duzina.”

(George Tarnea, Un abecedar bizar, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1997,
p. 26)
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ANEXA 12

JOC DIDACTIC MUZICAL
»L.oto muzical”

Propunator: Munteanu Gabriela

Denumirea jocului: ,,Loto muzical”

Perioada de Educatie muzicala: clasele [X-X

Scop: reconstituirea temelor principale din concertele pentru vioara, pian si
orchestrd de J.S. Bach si L. van Beethoven prin descifrarea unor fragmente
componente ale temelor principale de catre participantii la joc.

Cerinte: elevii trebuie s aibd pricepere de descifrare vocald instrumentala si
cunostinte de forme muzicale (motiv, frazd muzicala).

Mijloace didactice: sase cartoane pe care se gasesc inscrise temele intr-o
expunere integrald; cartonage pe care se afla scrise fragmente din temele con-
certelor instrumentale.

Desfasurarea jocului: elevii, prin tragere la sorti, vor intra In posesia unuia
din cele sase cartoane, reprezentand temele principale din cele mai populare
concerte pentru vioara si orchestrd sau pentru pian si orchestrd de J.S. Bach si
L. van Beethoven.

In centrul mesei la care s-au reunit jucatorii exista cartonase cu fragmente din
aceste teme principale. Prin tragere la sorti se stabileste jucatorul care incepe jocul.
Acesta ia unul din cartonagele aflate in centrul mesei. Cartonasele se afla cu partea
scrisd 1n jos. Primul jucator va incerca s descifreze fragmentul, iar ceilalti parti-
cipanti urmaresc pe cartoanele mari dacad au un asemenea fragment melodico-ritmic
pe carton.

Jucdtorul care a identificat fragmentul si a intrat In posesia lui, intoneaza con-
comitent cu solfegiatorul, plaseaza cartonasul pe fragmentul corespunzator din tema.
Are dreptul sa tragd urmatorul cartonas si sd procedeze identic cu predecesorul.

La sfarsit, cand s-au completat toate cartoanele, se intoneaza toate cele sase
teme.

Precizare!

Se pot utiliza si piese mai simple din manualele de Educatie muzicala.
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ANEXA 13

JOC DIDACTIC MUZICAL
»Rondoul ritmic”

Propunator: Munteanu Gabriela

Denumirea jocului: ,,Rondoul ritmic”

Perioada de Educatie muzicala: clasa a VI-a (cu alte formule ritmice se
poate aplica si pentru clasele I-V).

Scop: recapitularea unor formule ritmice si construirea unei prime forme de
rondo.

Cerinte: elevii sd aiba deprinderea citirii unor formule ritmice atit cu mijloace
specifice prenotatiei, cat si cu mijloace clasice, specifice notatiei muzicale.

Mijloace didactice: planse pe care se gisesc desene si formule ritmice
sugestive, pseudoinstrumentale, instrumente muzicale.

Desfiasurarea jocului:

a) Pentru clasele [-VI — conducatorul jocului repartizeaza langa fiecare plansa
cate un grup de 2-4 elevi care, intr-un anumit moment al activitatii, trebuie sa imite
(execute ritmic) vocal, vocal-instrumental sau instrumental cele scrise pe plansa.
Conducitorul inventeaza o poveste despre itinerariul unui célaret care intdlneste in
drumul sau diverse ,,vami”, obstacole sonore: tren, ploaie, pasari.

b)Pentru clasele VII-X — refrenul rondoului reprezintda o melodie
romaneasca, iar strofele sunt formate din melodii ale muzicii culte europene din
secolul al XIX-lea, legand in felul acesta elemente muzicale reprezentative ale
primei scoli nationale europene, sau arhetipuri ritmice binare sau ternare specifice
unor dansuri populare.
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PLANSA PENTRU CLASELE I-VI

Skofo B
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ANEXA 14

CURRICULUM OPTIONAL PENTRU CLASA a V-a
Pseudoinstrumentele in Educatia muzicala: ,,Nuca muzicald”

Propunator: Munteanu Gabriela

Optional extins la nivelul disciplinei

Durata: 3 ani, 1 ora pe sdptamana; miercuri ora 17-18 in sala de muzica
Organizarea colectivului = 1 grupa cu 15 elevi (clasa a V-a, VI-VII)
Tabelul nominal al elevilor= ..........

Profesorul coordonator al curriculumului optional = ..............

Argument
fanteziei elevilor prin §i pentru muzica.

Resursele materiale ale unui asemenea obiectiv se referd la vocea umana, la
instrumente muzicale cu manualitate usoara prin care elevii se pot exprima dar si
receptarea unor piese muzicale de diverse genuri si stiluri, epoci.

O problema care impiedica atingerea unui asemenea deziderat deopotriva a
elevilor si al legiuitorului este lipsa bazei materiale din scoli (instrumente muzicale,
mijloace audio), cét si lipsa profesorilor abilitati prin cursuri postuniversitare
pentru a ,,preda” o asemenea programa vocal-instrumentala.

In dorinta de a suplimenta, cel putin partial, aceste evidente neajunsuri care
pot compromite 1nsédsi ideea de reforma, propunem un curriculum optional 1n care
se utilizeaza un pseudoinstrument: ,,Nuca muzicala”.

Ideea provine de la mesterii artizani din partile Gorjului ce confectioneaza si
invata elevii sa cante la acest ,,instrument” mai putin obisnuit. Am aminti aici pe
profesorii Popescu Ciprian, fiul rapsodului, constructorului de instrumente
populare si profesorului de muzica populara instrumentald Stefan Popescu din
Targu Jiu (Popescu Ciprian este absolvent al Facultitii de Muzicd din cadrul
Universitatii Spiru Haret) si a domnului Pasdare Dumitru de la Clubul Copiilor din
Targu Jiu, inca student al Facultatii de Muzica, ce are in cadrul Clubului un atelier
de confectionat instrumente si pseudoinstrumente printre care §i ,,nuci muzicale”.

Contdm pe efectul pozitiv de antrenare a elevilor in confectionarea ,,nucilor
muzicale” dupd modelul artizanilor gorjeni, la care se va adauga deprinderea
cantarii unui repertoriu intr-o maniera cu efect spectaculos, extrem de original si
atractiv care are in acelasi timp un specific strict roméanesc.
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Obiective de referinta (O.R.) Activititi de invitare
La sfarsitul fiecdrui an si implicit dupa trei|* pregatirea materialelor si asamblarea lor
ani de studiu, fiecare elev al grupului va fi|in ordinea ceruta de tehnologia artizanala;
capabil:
1. s confectioneze ,,nuci muzicale” acordate | * acordarea pseudoinstrumentului;
in scdri muzicale care sa asigure intonarea
unor piese nemodulatorii;
2. sd-gi insuseascd anual un repertoriu de cel|e alegerea repertoriului conform unor teme la
putin 4 piese muzicale (8-16 masuri) si tehnica|alegerea elevilor: cantece de joc, cantece
de a fi interpretate la ,,pseudoinstrument’; pentru fiecare anotimp, cantece despre plante,
pasdri si animale, cantece anecdotice;
3. sé intoneze partea ce-i revine dintr-o piesa |e exercitii de acompaniere armonico-poli-
vocal-instrumentald pentru o formatie alca- |fonice a unei piese propuse a fi interpretata
tuita strict din acest pseudoinstrument; ,,orchestral”;
4. sa recunoasca auditiv elementele de limbaj |+ selectionarea momentelor cu efect scenic
muzical studiate in clasa conform trunchiului | deosebit;
comun din programa scolara a fiecérei clase:
5. sd descifreze si sa interpreteze instrumental |« identificarea unor formule ritmice, masuri,
piese muzicale din manualele de Educatie|module melodice temele, modale, structuri,
muzicala din fiecare clasa. arhitectonice, probleme de dinamica.

Continuturi si resurse materiale:

— materiale pentru confectionarea ,,nucilor muzicale”;

— repertoriu de cantece specifice unor zone folclorice romanesti, cantece din re-
pertoriu altor popoare, adaptari ale unor piese in stil clasic si modern (muzica usoara).

Confectionarea unei ,,Nuci muzicale”:

Se curatd miezul unei nuci. Pe o emisfera se face in mijloc un orificiu (cat
buricul degetului mic). in cealaltd emisfera se picurd ceara de albine si se lipesc
cele doud emisfere. Cand se sufld prin orificiu, plasdnd nuca (precum la nai) pe
buza de jos, trebuie sd obtinem un sunet bine temperat. Daca nu au o frecventa
precisd se mai picura ceara.

Pentru actionare se prinde nuca cu mana dreaptd, iar buza inferioara a gurii
trebuie sd atinga orificiul. Daca melodia coboara (pand la o tertd mica/mare) mana
va conduce nuca pentru ca buza sa Inchida orificiul, si invers, dacd melodia urca
(pana la tertd) orificiul trebuie lasat din ce in ce mai deschis.

Pentru melodiile lente se sufla cu formatul gurii pentru silabele ,,tu, tu”, iar pentru
melodiile cu tempo rapid se sufla cu formatul gurii pentru silabele ,,tu-cu, tu-cu”.

MATRICE DE EVALUARE

Instrumente de evaluare

O.R. Oral Practic Portofoliu
1 X X
2 X X
3 X
4 X
5 X
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ANEXA 15

CURRICULUM OPTIONAL PENTRU CLASA a X-a
»Preclasicismul muzical (barocul) si chitara”
(invatamantul obligatoriu si liceu — filiera vocationald
cu profil pedagogic)

Propunitor: Munteanu Gabriela

Optional extins la nivelul disciplinei

Durata =1 an, 1 ora pe saptaméana, vineri de la ora 17-18, sala de muzica
Organizarea colectivului = 1 grupa cu 15 elevi

Tabel nominal al elevilor=................

Profesorul coordonator al curriculumului optional = ...............

Argument

Optionalul intitulat Preclasicismul muzical (barocul) si chitara este un tip
de C.D.S. (curriculum la decizia scolii) care urmareste extinderea unor obiective de
referintd din programa scolard din gimnaziu sau a competentelor specifice in
programa clasei a IX-a (liceu), obiective izvorate din obiectivele-cadru/com-
petentele generale, cu noi competente si continuturi ce nu se regasesc in trunchiul
comun indicat de programele amintite mai sus.

Optionalul se adreseazd elevilor de liceu care au studiat chitara in clasele
V-IX si care poseda un repertoriu de 3-4 piese pentru acest instrument.

Se urmareste ca prin practicarea muzicii, aici interpretarea unor piese —
fragmente sau piese mai extinse — din repertoriul preclasic si, mai ales, din audierea
repertoriului preclasic (stil baroc), elevii sa-si largeasca cunostintele, deprinderile
muzicale, atitudinile in legaturd cu stilul compozitiilor preclasice (baroc), in
general, si pentru chitara in special.

Educatia muzicald este un obiect de studiu ce urmareste formarea culturii
muzicale, a atitudinilor si valorilor estetice exprimate prin muzica, obiective 1n
sprijinul cdrora vine optionalul extins de fata.

Extinderea practicii muzicale (interpretare instrumentald, receptarea muzicii
prin audierea repertoriului preclasic pentru chitard) la tipul de comunicare muzicala
prin stilul baroc, va ,,deconspira” firesc si lesnicios prin acest procedeu, un stil
aparent greu de descifrat.

Optionalul face, totodata, relationari cu arta plastica, ca obiect de studiu cu
aceleasi obiective cu muzica, ce formeaza cu aceasta, aria curriculara ,,arte”.

In mod firesc, in functie de cunostintele anterioare ale lotului de elevi se pot
face legaturi interdisciplinare si cu alte arii curriculare (om si societate, limba si
comunicare etc.).
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Competente specifice (C.S.) Continuturi
1. Insugirea constientd a noului repertoriu|— sistemul tonal;
evidentiind caracteristicile stilului preclasic pentru|— ritmica masurala;
chitara si interpretarea sensibild a pieselor. — tipuri specifice de ,,ornamente”;
— genuri si forme;
— compozitori preclasici ce au scris
pentru chitara;
— interpreti celebri;
— tehnici ce diferentiaza interpretii in
executarea aceleasi piese muzicale.

2. Recunoasterea auditiva a caracteristicilor stilului
in piesele receptate prin audiere.

3. Descoperirea caracteristicilor in partiturile
pieselor pentru chitard; analiza elementelor de
limbaj muzical, relationate dupd caz cu limbajul
plastic, literar.

4. Aprecierea valorilor interpretative si compo-
nistice a repertoriului preclasic pentru chitara.

Valori si atitudini

e Se urmadreste evidentierea si constientizarea valorilor estetice ale reperto-
riului pentru chitara 1n stil baroc (expresivitatea, forta de sugestie, caracterul simbolic).

e Exprimarea prin mijloace muzicale specifice a trairilor personale mijlocite
de interpretarea repertoriului preclasic pentru chitara.

e Dezvoltarea capacititii creatoare prin sintetizarea competentelor specifice
intr-un spectacol de trairi si expuneri referitoare la aspectele muzicologice ale
optionalului extins.

Resursele materiale

I. Repertoriu de piese muzicale ale compozitorilor secolului al XVIl-lea
pentru chitara:

1) piese integrale sau fragmente spre interpretare (propunem trei);

2) piese integrale spre audiere si comentare (propunem zece).

II. Albume cu picturi, sculpturi si arhitectura in stil baroc.

III. Literatura europeand a secolului al XVIl-lea — contemporand cu
preclasicismul muzical, barocul artelor plastice.

Sugestii metodologice

Recomandam practicarea urmatoarelor activititi de invatare:

¢ interpretarea model (de citre profesor) a pieselor din repertoriu;

e cxersarea §i insusirea noului repertoriu;

e exersarea i comentarea fragmentelor ce contin tehnici de limbaj specific
preclasicismului muzical;

e audierea activd (comentare problematizatd prin procedee inductive sau
deductive) a repertoriului pentru chitara din secolul al XVII-lea;

e participarea la recitaluri de chitard; vizionarea n grup a emisiunilor TV cu
teme similare;

e vizite in muzee cu sali 1n stil baroc;
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e alcatuirea unor referate sau portofolii despre compozitori-interpreti la chitara;

e analiza pe partitura,

e relationari ale elementelor ce contureaza stilul muzical preclasic cu pictura,
sculptura, literatura, arhitectura baroce.

Evaluare

Propunem ca evaluarea sa vizeze:

1) verificarea continud a modului in care s-a insusit tehnica instrumentald si a
stépanirii, de catre elevi, a specificului stilului preclasic practicat (probe practice si orale);

2) comentarea unui recital pentru chitard cu piese din secolul al XVII-lea
(oral, referate);

3) alcatuirea unor portofolii cu teme ca: interpreti celebri la chitara,
constructia chitarei, compozitori din perioada preclasica;

4) conceperea unui spectacol educativ cu titlul ,,Preclasicismul muzical si
chitara” (interpretat i comentat de toti membrii clasei de chitara).

MATRICE DE EVALUARE
Instrumente de evaluare
C.S. Practice Orale Scrise Portofoliu Referat
1 X X
2 X X
3 X
4 X X X
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